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Ufologies littéraires
et OVNIs politiques

Notre époque crépusculaire se complait a imagiaefii de la littérature, la mort du
livre, I'épuisement de la théorie. Et si les arbrda numériqgue bourgeonnant et du
néolibéralisme pourrissant cachaient toute une tfod® nouvelles pratiques diffuses,
difficilement repérables du fait méme de leur om@spnce ? Un jeune théoricien-écrivain,
Christophe Hanna, et une nouvelle maison d’éditiQuestions théoriques, peuvent nous
servir de guides pour arpenter cette forét a lasfdélicieusement exotique et étrangement
familiere.
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Dans l'introduction au volume collectif qu’il vientle faire paraitre avec Laurent
Demanze sous le titféins de la littérature Dominique Viart synthétise a merveille le noyau
de la déploration actuelle : « ce qui disparaigstTillusion qui a cru pouvoir, au fil des
siecles, parler de « La littérature » au singuieBi de nombreux « spécialistes » entonnent
en checeur la rengaine de « la fin » (de la littémtdu roman, de la poésie, de la théorie), c’est



« parce que leurs critéres mémes les rendent ibtepde lire la littérature présente #is
cherchent a retrouver dans le contemporain la pegnee d’'une essence littéraire unique et
intemporellé, alors que tout le défi actuel consiste & repéaisir au vol, cartographier,
imaginer, explorer une pluralité qui se caractéjimtement par ses effets d’hétérogénéité.
Prenons rapidement la mesure de tout ce qui eséaaourir, avant d'essayer de comprendre
ce qui émerge pour le remplacer.

La multiplication des fins

Le mérite ded-ins de la littératureest non seulement de répertorier la multiplicés d
fins, tres diverses, dont il est confusément qaesians les lamentations actuelles, mais aussi
de nous donner un recul critique face a chacuniesleAinsi Alexandre Gefen, dans sa
« Bréve histoire des discours sur la mort de f@rhture », reconstitue I'archéologie des
« Tombeaux » que, de Juvénal a Bonald, en pasaamMgthurin Régnier, les littéraires ont
aimé dresser a leur Muse perpétuellement agonis@of@s nostalgique, majoritairement
réactionnaire, que reprennent aujourd’hui des atrsvet des critiques qui se croient pourtant
« progressistes ».

En apostille & son ouvrada fin dans le monde Michel Deguy réinscrit les propos
alarmistes tenus sur la littérature dans le cadee ndtre rapport catastrophiste et
catastrophique a notre environnemesikd9 : la poétique doit s’ouvrir a I'écologie, frayant
une écopoétiquedéja esquissée dans les pays anglo-saxons, mammence a peine a
émerger en France. En écho a Michel Deguy, MarMbeé répond a la prétendue fin de la
littérature en situant sa vitalité toujours acteielans une « écologie des styles », dans « la
pratique et la pensée du figural », qui «est enuse réplique a l'appauvrissement de
'expérience parce qu’il fait vivre les formes comndes puissances, des possibilités
d’emploi »".

La vingtaine d’interventions réunies dans ce voldarg surtout sentir la multiplicité et
la diversité des points de vue qui permettentfaitade caractériser la fin de quelque chose, et
de pressentir la persistance ou le redéploiemenitidés formes d’expériences littéraires. John
Taylor aide a comprendre la spécificité francaiseces débats, Gilles Bonnet illustre par le
cas exemplaire de Francois Bon comment un écrpeirn réinventer sa pla@vecinternet
plutdt que contre lui, Martine Boyer-Weinmann met lemiéere la fragilité inhérente a
I'expérience littéraire, Claude Burgelin réfléechim statut du « je » qui a envahi (et parfois
étouffé) les écritures contemporaines, mais ouoilsninvite & voir un « je fuyant », qui
subvertit de I'intérieur I'individualisme régnant.

Quant a la mort du livre et a la crise de la lext@livier Bessard-Blanquy apporte une
vue synoptique en quelques chiffres instructif$uspde 60 000 titres sont publiés chaque
année, dont environ 20 000 relevent de la littéeatt68 millions de volumes ont été vendus
en 2008, contre seulement 300 millions au miliesi @lenées 1980. Ces données quantitatives
ne doivent toutefois pas faire illusion : ce que éites aiment a considérer, de fagon didment
exclusive, comme relevant de « La littérature »<agulier intemporel) ne représente qu’'une
part infime et en forte diminution de cet immensdegu. En résumé : « les gros lecteurs
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baissent, les lecteurs moyens se maintiennentndeslecteurs progressent. La lecture ne
baisse pas en soi, mais la lecture savante oédegst en régression »

Vitalités diffuses

Si une certaine définition de « La littérature »nseurt (avec un certain usage du livre,
un certain rapport au savoir, un certain régimediinction), si lexxi® siécle a vu se
multiplier les morts annoncées de « la théofjede nouvelles vitalités émergent aux quatre
coins de I'horizon. Olivier Bessard-Blanquy le remee a propos du pullulement de blogs
littéraires : « n’y a-t-il pas quelque fraicheur@ir 'emballement des internautes avides de
partager leurs coups de cceur ou leurs coups de gtf la toile ? N'y a-t-il pas la une vive
émulation incitant méme les moins lettrés a partégas godts et leurs pratiques, dans un
maelstrém de remarques, de confrontations d’idéekargumentations opposées’? »

Un peu au-dessus de cette explosion de blogs prorésoit se multiplier les sites
collectifs, trés divers entre eux par la taillgntibition, la systématicité, l'inventivité, qui
insufflent une vie et une puissance nouvelles awvies littéraires. Outre des sites comme
www.libr-critique.com, www.tierslivre.net, www.sitanag.com, www.aldaily.com ou
www.3quarksdaily.com, le travail exemplaire réaligpuis une dizaine d’années par I'équipe
(bénévole) de www.fabula.org suffit a démentir tkscours apocalyptiques : la littérature,
méme si on s’obstine a vouloir la conjuguer au dieg n’a jamais été aussi vivante que
depuis qud-abulalui donne un espace d’accueil aussi dynamisant.

A un autre niveau encore, malgré les morts annsndédivre et de la théorie, on voit
émerger de nouveaux éditeurs et de nouvelles tioltscqui savent se trouver un public aux
confins de la littérature, de la théorie et deritique. Van Dierefiou De I'incidence font
paraitre réegulierement des ouvrages inattenduspairiants, témoignant d’'une vitalité diffuse
qui dément joyeusement nos fantasmes d’épuiserbkr@.de ces entreprises improbables
défie le défaitisme régnant avec une vigueur tquaetculiere : la collection Questions
théoriques, originellement logée au sein d’Al Danmtmis devenue maison d'édition
indépendante depuis 2009. Coordonnée par le traé@ikreux d’Anne-Laure Blusseau,
Questions théoriques mobilise les moyens artisardriX{’'édition papier pour mener un
programme ambitieux de reconfiguration des rappemtse théorie littéraire et intervention
poétique.

Outre un travail de traduction et d’édition de th@ens déja passés au rang de
classiques L(inconscient politiquede Fredric Jamesom,objet de la critique littérairede
Richard Shustermargortiesde Jean-Marie Gleize), Questions théoriques ssepté surtout
comme «une agence informelle d’amis provenant ideipglines diverses », ou une jeune
génération de penseurs-créateurs-activistes ctdeans réflexions « autour de questions qui
aujourd’hui émergent spontanément, lorsque la wigs rplace en situation telle que nous
cherchons a penser et agir de maniere a transfonmermécanismes cognitifs habituels
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de I'écoute, écologie songr2011.

° Voir http://www.delincidenceediteur.fr/. Titreso@nts & relever : Alain MéniLes voies de la créolisation.
Essai sur Edouard Glissan2011 ; Francois Laplantinene autre Chine. Gens de Pékin, observateurs et
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(interprétation, compréhension), nos processusubigdivations critiques, la maniere dont
nous concevons nos formes d’émancipatithn »

En quelques années, cette « agence informelle pasenue a coaguler un projet
esthétique et politigue aussi surprenant qu’ingpirea la pointe de nos sensibilités
émergentes. Le moment semble venu d’en articudesrientations principales, que je propose
de cartographier en une constellation de huit hése

Un monde d'ovnNIs, en-deca de l'interprétation

1. Nous devons apprendre a nous repérer dans un mades. DansNos dispositifs
poétiques(2009), qui peut servir de plaque tournante deaetiexion collective, Christophe
Hanna donne la raison pour laquelle tant de noseogporains déplorent la mort de la
littérature (ou de la théorie) : les écrivainspéss intéressants produisent d@sjets Verbaux
Non ldentifiés dont la nature et le fonctionnement ont pour @pale caractéristique de
court-circuiter nos habitudes de lecture et desdiaation. « LovNI est le signe d’un
dépassement de notre vocabulaire littéraire »stille symptdme « d’'une forte incapacité
théorique » et «d'une dissociation entre capaciwgérientielles et compétences
interprétatives ¥.

2. Les ovNIs appellent a dépasser le paradigme esthétique'idierprétation Une
ceuvre littéraire relevant deolNI demande a étre expérimentéecomme telle sans pour
autant pouvoir étrenterprétéecomme telle ». Il serait toutefois trop facilefdee le blasé en
rappelant que Rimbaud, Mallarmé ou Breton prodeigaiéja desvNis défiant les modes de
lecture dominants a leur époque. La thése de @Gphst Hanna est autrement plus radicale.
Tout I'art moderne (et postmoderne) nous invitgaiguer une « stase esthétique » : il exige
du lecteur (spectateur, auditeur) de suspendrensetes habituels de perception et de
jugement, de prendre la distance et le temps déflexion, de revenir sur I'ceuvre pour en
construire une interprétation qui reconfigure santgge du sensible au sein d'une nouvelle
intelligibilité (réfléchie)?.

Cette posture interprétative impligue une vacualetgetrice qui nousdétachedes
réalités pratiqgues (un musée, une suspensionrdérét économique, une capacitétdim) ;
elle passe par le double registre que Gérard Genattentifie comme celui de fation (un
espace imaginaire d’irréalité) et dedaction (un soin partant sur la forme qui vaudrait par
elle-méme, indifféremment a son contenu); elledtelm considérer I'ceuvre comme
intransitive comme valant par elle-méme, sans servir a aut@sec qu'a exhiber sa
singularité. Si le©VNIs sont « non identifiés », et si 'on déplore <itade la littérature »,
c’est que I'on reste prisonnier de ce paradigméinterprétation— que Christophe Hanna et
ses acolytes nous aident & dépd3sées objets et les « dispositifs » qui les intéees se
situent non tant au-dela aqui-decadu paradigme interprétatif.

Des interventions poétiques par action directe

3. La création littéraire intervient dans la commurtica sur le mode de l'action
directe Comme le souligne Dominique Viart, bien loin d&morte, « la littérature a changé
de mode d'intervention’$ C’est son nouveau mode d'intervention que caspigient et

0 v/oir http://questions-theoriques.blogspot.fr/.

! Christophe Hannayos dispositifs poétiqueBaris, Questions théoriques, 2009, p. 4-6. Lionat'« objet
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Revue de Littérature Générale

12 Cest ce paradigme que j'ai essayé de décriréaattyser dans’avenir des Humanités. Economie de la
connaissance ou cultures de l'interprétatiorParis, La Découverte, 2010.

13 Pour une puissante esquisse d’un au-dela derpirétation, voir Daniele Giglioli, « Tre cerchi.ifca e
teoria », revudl verri, n° 45, Milano, février 2011, p. 17-31.

14 Viart et DemanzeFins de la littératurep. 32.



gu’expérimentent les ouvrages publiés par Questiodariques, qui nous apprennent a y voir
desdispositifs d’action directe« Dans un dispositif, la notion denctionnementlevient plus
importante que celle de "signification", de "regmgtion” ou dexpression” ». Contre le
paradigme de l'interprétation qui se détachait piegiques pour se poser des questions de
signification, I'ceuvre est ici éminemment trangtivelle est un instrument permettant
d’'« effectuer des opérations », d'« activer cedairformes d’interaction » qui viennent
« s'implanter dans une forme de vie donn¥e Gette action directe qui court-circuite le
moment de suspension propre a la stase esthétqdeatissi aé-subjectivel’expérience
poétique : le dispositif opére dans son milieu g@liamtation sans ouvrir d’espace ou puisse se
déployer la « personne » de I'auteur ou du lecteur.

4. Les ovNIis relévent d'un fonctionnement documental opéramt I8 mode du
révélateur chimique Les exemples que donne Christophe Hanna de telispasitifs
poétiques » ont souvent de quoi décoiffer nos ifleagons habituelles. Marguerite Duras
(celle qui publie dand.ibération un article d’intervention directe dans l'affaires getit
Grégory) y cbtoie non seulement Henri Michaux (cejui expérimente diverses drogues),
mais aussi bien Lynndie England (celle qui prendgcawon compagnon les photos
d’humiliation sado-maso d’Abu Ghraib) ou Abou Maalssal-Zarqgaoui (celui qui exécutait,
filmait et diffusait sur internet ses décapitatiaiistages en Irak).

Que peuvent bien avoir en commun des pratiques divgsses ? Toutes reposent sur
un fonctionnementdocumentalgrace auquel (1°) elles «créent ou désinvisibitisan
probléme public », (2°) elles en font quelque chdse« reconnaissable et traitable comme
objet possible de diverses formes de discours®.e{l&s produisent ainsi un objet qui peut
étre « incorporé aux formats médiatiques, véhisuléles supports variés de I'information »,
et (4°) elles font commuter le mode d’énonciatiod’un régime particulier vers un régime
collectif indéfini, réduisant son sujet productéuune simplegosition», la notion d’écriture
venant « quasiment se confondre avec celigdactionou encore deelevé»'®.

Lorsque Henri Michaux écrit sous psychotropes, sug& par un psychiatre qui
recueille ses textes comme de précieux documemisriexentaux, lorsque Mark Lombardi
compose des diagrammes tentant de cartographiéinserflux financiers dont il note
patiemment les dates et les montants a partir dgespfinanciéres des grand quotidiens, et
lorsque ses dessins exposés au Whitney Museunmegi#res par une agente du FBI qui, juste
apres le 11 septembre 2001, y trouve une formeliiaage et de vue synthétique inespérée
pour repérer le réseau financier d’'Oussama benn,ams documents poétiques fonctionnent
sur le modele du «révélateur » chimique dont ikectdirecte sert de base au processus
photographique.

Ces documents possedent « le pouvoir de donnes acage connaissance inaccessible
par d’'autres voies, d’'induire de nouvelles vueslaugalité, donc de modifier nos croyances
voire nos attitudes ». La fonction révélatrice impée par les dispositifs documentaux ne
vise ni a exprimer une subjectivité, ni a décrine gituation, ni a transmettre une information.
Elle releve d'une « écriture poétique objectivanteui « est elle-méme processus de
connaissance », « générée par I'exercice ou le ggasticulier qui consiste a rapprocher des
constituants dans un contextg.»

L’effort synoptique

5. La force opérationnelle du dispositif documentalpase sur I'émergence
désubjectivée de formes synoptiquesiéle au principe selon lequel « c’est dansukeges
avéres (fussent-ils étranges, voire irrationnedg)sdes pratiques courantes de communication

15 HannaNos dispositifs poétiquep. 15 & 24.
18 HannaNos dispositifs poétiquep. 183 & 191.
" HannaNos dispositifs poétiquep. 130-131.



non artistique, situées hors institution littéraicps’il faut aller chercher les paradigmes
fonctionnels pour les écritures nouvellé& »Christophe Hanna illustre nos dispositifs
poétiques par les cartes gribouillées et Iégengees auxquelles le policier Lonnie Zamora a
documenté sa rencontre avec des extraterrestresneuroute du Nouveau Mexique, le 24
avril 1964. Faute d’appareil photo, il y dessinedate, sa propre position, celle de sa voiture
et celle de IbvNI atterri qu’il a observé a quelques metres de lui.

Ces croquis illustrent le@rmes synoptiquegue Christophe Hanna repére dans tout un
pan des « écritures plurisyntaxiques récentes ez(€tnanck Leibovici, Anne-James Chaton,
Emmanuel Hocquard ou Stéphane Bérard). 1° « Effesnd une vue globale dont la nature
symbolique est indicielle », relevant plutét ddrnscription que de la description. 2° « Elles
présentent une forme unifié, relativement contiaugont lisibles comme une suite graduée »,
témoignant d’'une opération de synthése qui sais# onultiplicité sur un méme plan de
consistance. 3° « Elles résultent d’'une productiléisubjectivante, souvent collective ou
meécanique et standardisée par une norme instingllan», réduisant le signataire au statut de
révélateur chimiqu@.

Ces formes synoptiques cartographient nos rencordtenos gestes pratiques sans
prétendre ni les expliquer causalement, ni révédar signification profonde. Elles ont
vocation fonctionnelle, plutét qu’expressive owenpirétative : plutbt qu'a « ouvrir des tunnels
vers des arriere-mondes, [elles cherchent] a exipdes savoir-faire personnels ou micro-
communautaires », pouvant servir d’'« interfaceuwralte » permettant « a l'autre d’intégrer
un savoir a sa vie propré® Mettre en fiches ses activités les plus quotigésncomme les
plus improbables, prélever des énoncés flottantsarsites internet pour les agencer sur une
méme page, compiler des réponses a des entredigphdniques pour en tirer des portraits
statistiques- toutes ces pratiques documentales partagentdisspiropriétés d’indicialité, de
synthése et de désubjectivation qui caractérigsnfiokrmes synoptiques.

Documenter 'incommensurabilité par le collage

6. La force reconfigurante des dispositifs poétiquestten 'incommensurabilité des
échantillons hétérogénes qui s’y trouvent rappraclt@est dans le livre d’Olivier Quintyn,
Dispositifs/dislocationsqu’il faut aller chercher I'analyse la plus psEide la force propre
desovnis que multiplient certaines écritures contemporif8 se présentant comme une
théorie générale du collage et de I'échantillonn@aenpling, cet ouvrage souligne au coeur
de la notion de « dispositif » la non-intégratias cléments composants : au contraire d’'une
pratiqgue de la citation, qui peut faire pleinemeoiverger le texte cité et le texte citant, un
collage fait sentir l'irréductible hétérogénéitésddifférents objets réunis, porteurs d’'une
indépassable contradiction. Les dispositifs ageinceries des éléments disparates selon des
procédures synoptiques, mais ils forcent la vuensBeble gyn-opsiy a percevoir les
ruptures et les incompatibilités des formes etrdateriaux réunis.

Le processus collagistedkamatiseet exhibe I'incommensurabilité entre les difféemt
réalités constituées par chacun des objets symimsligpris dans son agencemeit »
S’inspirant de la théorie des sciences de PaulrBbgad, Olivier Quintyn précise gqu’« un
item collé est incommensurable avec les autresefitsriocaux d’'un collage si son contexte
premier d’énonciation témoigne d’'une incompatibilibntologique fondamentale avec le
contexte d’énonciation et les mondes représentatisnpossibles impliqués par les autres
fragments coprésents. Seul un effet global de dispo, un effet de dispositif, permet de

18 HannaNos dispositifs poétiquep. 235.

¥ HannaNos dispositifs poétiquep. 233-234.

2 HannaNos dispositifs poétiquep. 245.

2L Olivier Quintyn,Dispositifs/DislocationsParis, Al Dante/Questions théoriques, 2007, p. 65



citer a comparaitre les fragments entre eux etodstruire un nouveau contexte a partir de
I'hétérogénéité méme des objets réufifs »

On entre ici de plain-pied dans la dimension s@ailitique des théses avancées par les
auteurs de Questions théoriques. Ce que « docuntenkes dispositifs qu’ils analysent, c’est
donc moins « la réalité », telle qu’elle existerit elle-méme, que lescommensurabilités
percues entre les éléments hétérogenes qui la sempaCar comme le reléve Christophe
Hanna dans son introduction au livre d’Olivier Quim c’est tous les jours (et d’abord a
propos de nous-méme) que nous pouvons demandmmment cette méme personne peut-
elle parler de la vie de cette fagon et puis, &,\e cette autre ? Comment ces vocabulaires
peuvent-ils coexister de fagon viable en un mérpetea|[...] Les visions incommensurables
coexistent absurdement dans la vie: elles trardilpbar en-dessous nos comportements
sociaux, la consistance de nos actions successnas,leur incompatibilité demeure comme
narcotisée par I'habitude, I'éducatioft»

Comprenons bien. Ce ne sont pas les éléments emesn@ui sont incompatibles (les
matériaux collés sur la toile, les gestes ou lgslea que j'enchaine au fil de ma journée),
comme s'ils relevaient d’'une isolation monadiqueut peut étre comparé ou juxtaposé a
n'importe quoi. « Ce sont les cadres d’intelligiél de chacun des éléments qui sont
incommensurables entre eux », faisant du collagee«production simultanée et "forcée" de
différentes versions du monde incommensuratésMes comportements schizophréniques
se succedent effectivement dans le temps : cagudraise suivre méme si ¢a ne saurait tenir
ensemble. Ce qui peut s’avérer dramatique, et qiamatise » justement le collage, c’est
« I'incompatibilité ontologique fondamentale » entes différents cadres d'intelligibilité que
je mobilise pour donner sens a mes actions. Parlgsigrobléemes de signification refont
surface au cceur des questions de (dys)fonctionrteirenarcose ne saurait étre ni constante
ni intégrale.

Armes poétiques, armes politiques : effets de receae

7. OvNIs littéraires etovNis politiques cherchent tous deux a attirer I'attentpar la
dramatisation d’'incommensurabilités, afin de sumtitdes effets de recadrag®ans sa
contribution a un ouvrage collectif intitw€Toi aussi, tu as des armesw figurent aussi des
textes de Jean-Christophe Bailly, Jean-Marie GJdizeggues Jallon, Manuel Joseph, Jacques-
Henri Michot, Yves Pages, Véronique Pittolo et Ndith Quintane, Christophe Hanna fait
rebondir ses analyses sur le comportement de egewmencontrés lors des manifestations
(violemment réprimées) de la mi-octobre 2010 a Lybobserve deux de ses étudiants qui
« narguent les flics, font du dérangement, leuamadnt parfois quelques machins », se
répandant dans les rues « comme des poissons 'dans dgiles, opportuns », rigolards et
euphorisés comme par une « ambiance de teufem contraste frappant avec la torpeur
vaguement désespérée des syndicalistes dont dgeatti-méme le cortége d’enseignahts
Ces « jeunes » sont lesNis du discours médiatique dominant, qui se désola gemort de
'engagement » et de la déliquescence de la podéiti¢gomme d’autres, ou sans doute les
mémes, déplorent la fin de la littérature et I'égmnent de la théorie.

CesovNis politiques ressemblent de tres pres @auxis poétiques entrevus plus haut :
« d'abord, chez eux, il n'existe pas a propremetep de sujet énonciatif. lls sont pris dans

22 Quintyn, Dispositifs/Dislocationsp. 24.

2 Christophe Hanna, « Des collages comme tactigjtigue », introduction & Olivier Quintyn,
Dispositifs/Dislocationsp. 9-10.

24 Quintyn, Dispositifs/Dislocationsp. 24.

% Christophe Hanna, « Actions politiques/actiortétiires » in Collectifc Toi aussi, tu as des armes ». Poésie
& politique, Paris, La fabrique, 2011, p. 45-46.



un mouvement collectif fluctuant sans mot d’ordrem de ralliement $. Leurs gestes sans
signature (encagoulés) sont juxtaposés sans <egfaititable, ni individuel, ni collectif ». lls
participent d’un dispositif documental en ce qu'@wssi réduisent les sujets producteurs a de
simples positions, créent ou désinvisibilisent uwbfeme public, suscitant diverses formes de
discours dés lors que leurs gestes sont véhictildsaporés aux formats médiatiques.

Chez les jeunes manifestants, «lintention n'eat mle faire passer un message
préconcu, ni méme de casser pour dérober, comni@ @nétendu, mais d’introduire de la
confusion et du stress parmi les forces de police faisant, ils veulent attirer I'attention,
affirment-ils quand on les interroge, car tout passapercu dans la régularité des
échanges?.. Christophe Hanna nous invite & appréhender ldigit@épropre & ce mode
d’intervention en la référant tout d’abord a latjgpae du « recadrage » théorisée par les
psychologues de Palo Alto: lorsqu'une situationlatrennelle est bloquée, «ils
recommandent parfois d’introduire de la confusicar alors les différents acteurs sont
obligés de focaliser plus intensément leur attensior ce qui est en train de se dérouler et de
se dire $°.

Dans nos sociétés de contréle ou le pouvoir n’lest identifiable comme un organisme
séparé, mais nous habite comme «un ensemble vegulispersé d'aptitudes ou de
dispositions multiples, extrémement variables, goes autres, ses acteurs, sommes conduits
a prendre localement au cours d’'une existence "dibemale” », les jeunes manifestants
« adoptent au coup par coup des tactiques poentire localement envisageable ». Ce qu’ils
lancent en direction des policiers (provocatiomsuites, machins) a valeur de test, de
révélateur, de catalyseur visant a « rendre visibl@ous-mémes nos propres dispositions a
l'aliénation, a attirer notre attention sur lesngig par lesquels elle pourrait nous devenir
sensible & — bref adocumenter et a dramatiser I'incommensurabiitétre nos aspirations
d’autonomie et nos mécanismes d’'asservissement.

La théorie est morte ? Vive le bris-collage !

8. OvNIs littéraires etovNIs politiques doivent ce qui leur reste d’autonoraideur
attitude de bricoleursLa poésie dispositale se comporte face au réedumout face aux
meédias, de la méme facon que les manifestantsaiaceoliciers : les provocations masquées
lancent des tests dont les réponses sont (presmyelrs imprévisibles, exigeant une attitude
qui doit davantage a la débrouille et a la virttéosi'improvisation qu’aux définitions
disciplinaires du savoir et de l'intelligence. Q'@®urquoi Christophe Hanna distingue deux
conceptions assez différentes de la notion depodisf ».

La plus répandue, issue de Foucault et repriseAgamben, « désigne en général un
complexe de schémas techniques et de discoursiéestila subjectivation des individus »,
relevant de ce qu'on peut appeler, au sens lamge,institution En relisantLa Pensée
sauvagede Claude Lévi-Strauss, on peut toutefois rapmodhétérogénéité inhérente au
dispositif d’'une opération relevant ticolage A la lumiére de cette seconde conception, on
bricole « lorsque ce qui fait difficulté n’est pe&pertorié dans les registres d’une discipline
instituée », en quel cas on détourne, réagence,omémrecompose, teste, improvise,
expérimente, sur la base d'« éléments récupérés Ige», « de procédures traditionnelles et
collectives destinées & répondre localement & dssifs ponctuels® En d’autres termes,
on échantillonne, on coupe, on collpassant imperceptiblement du collage au bris-gella

% Hanna, « Actions politiques/actions littérairep»58.

2" Hanna, « Actions politiques/actions littéraire$»59.

% Hanna, « Actions politiques/actions littérairep»61.

% Hanna, « Actions politiques/actions littérairep»61-62.
% HannaNos dispositifs poétiquep. 174.



Ceux qui chantent pour s’en réjouir ou s’en lamenteda « mort de la théorie » n'ont
peut-étre pas tort. Ce que fait vivre Questionsiilj@ées, ce sont des pratiques de bris-collage
dont les efforts de rigueur définitionnelle tienhelavantage du couteau bien aiguisé (a la
main) que d'une prétention a la systématisatiomligznte, surplombante et exhaustive,
caractéristique de ce qu’on appelait jadis « latieé>. Comme les jeunes encagoulés, ces
jeunes auteurs s’amusent a lancer des machinssagevide nos habitudes mentales, testant
leurs montages théoriques aux effets d'incommebdiiéaqu’ils produisent au képi des
disciplines instituées. Agiles, opportuns, rigotagt euphorisés comme par une ambiance de
teuf — ce dont témoignent les couvertures de la colleckiborbidden Beacly, qui figurent
'auteur sur une plage en calecon de bain ou etuc@sde plongée le travail de la pensée
est a la fois athlétique et enjoué, cassant lekédi avec panache, collant avec virtuosité les
références les plus scandaleusement incommenssyratNelson Goodman dansant
allegrement avec la star du sumo Konishiki (263, kg)dwig Wittgenstein avec Lonnie
Zamora.

Activisme littéraire = extravagance ufologique

Le plus déjanté de cette joyeuse bande sembl@®étreniq Jenvrey, dont [&héorie du
fictionnaire est unovNI jubilatoire dans le ciel frequemment grisatre adhéorie littéraire.
En tressant de facon parfaitement lissée une aotbitique conceptuelle impressionnante,
des intuitions politiques fulgurantes, un art defdemule renversant, une tonalité maoiste
délicieusement intempestive et des affirmationsigliement extravagantes, il produit 'une
des expériences de lecture les plus déstabilisabtes plus stimulantes qu’il soit possible de
rencontrer- exacerbant simultanément toutes les lignes de €uit font la force de Questions
théoriques.

Tout part d’'une question qui prend le contre-piedead de nos lamentations
crépusculaires : « qu'est-ce qui va faire que teriiture sera une discipline novatrice ? »
Premier élément de réponse, radical et provocatéudier le passé de la littérature est sans
intérét, concentrons-nous sur la production deaanir. En effet, « c’est le futur qui nous
intéresse ». La littérature aura donc pour fonciilenprédire, c'est-a-dire d’'imaginer des
actions inédites et, ce faisant, d’'inventer le futilLa littérature invente de l'action parce
gu’elle invente de la fiction ». Or « qu’est-ce qérmettra de faire & coup sdr de l'action
inédite ? Réponse : une rencontre avec des exasties. La littérature est l'indicateur de la
propre démesure de 'espéce qui pense »

Quil crée les concepts fictionnels de « psychooemiologie » ou
d’« anthroporencontrologie », qu’il explique doctarh « pourquoi Maurice Blanchot aurait
da écrire une fiction a propos d’'une rencontre agtrestre » (le fait qu’il s’y soit soustrait
prouvant que «la littérature reste terrienne-é&my), ou qu'il se demande si «la tribu
ashanti, en Afrique de I'Ouest, a le droit de reticer des extraterrestres » (la réponse est
non), le fictionnaire reste toujours rigoureusemfiagle a son implacable logique, puisque
« méme lorsqu'il théorise, le fictionnaire fabriqeacore de la fiction®. L’extravagance
apparente du propos constitue simplement un passbgete de la puissance la plus radicale
de la littérature. Comme l'affirme Christophe Hart@s I'introduction qu’il rédige pour cet
ouvrage aux argumentations merveilleusement indétgd, « I'ceuvre littéraire n’est plus
congue comme une mise a distance, fOt-elle critigieela vie sociale, mais, au contraire,
comme un instrument voué a réorganiser, de l'iatérila forme de nos activités, et a changer
la qualité de nos expériences commur&s »

31 Dominiq JenvreyThéorie du fictionnaireParis, Questions théoriques, 2011, p. 1-8.

32 Jenvrey;Théorie du fictionnairep. 30, 58, 60.

33 Christophe Hanna, « Pourquoi théorisons-nous (efGo», introduction & Jenvrephéorie du fictionnairgp.
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Les Berthier: littérature statistique et ufologie intime

Le dernier né de Questions théoriques porte pong @in nom propre dont il arpente
meéthodiquement le caractere commures Berthier On peut y trouver I'exemple le plus
accompli du nouage inextricable d’expérimentatiqmsetiques, rhétoriques, politiques,
sociologiques, médiologiques, ontologiques, a ia floéoriques et militantes, qui caractérise
les ouvrages du catalogue. Tout tient en un dispasiprobable dont le lecteur découvre
petit a petit les ressorts.

En 1993, Erick Schmitt, aprés avoir perdu son eimg@dPDG et aprés avoir envoyé une
lettre a différents Berthier habitant Paris ouétlarait vouloir ébranler le pouvoir en place en
provoquant une large insurrection populaire, prteeaiotages 21 enfants et leur institutrice
dans une école maternelle de Neuilly. Le mairepegt alors Nicolas Sarkozy : il intervint &
grands renforts de caméras avant que les forcesatg® n'exécutent sommairement le
preneur d’otages, qui se nommait H. B. pduman Bompmais qui semblait surtout décidé a
ne pas faire le moindre mal aux enfants.

Une vingtaine d’année plus tard, Christophe Hamtegphone a 130 Berthier parisiens
auxquels il pose une longue liste de questionseroaat les souvenirs (rarement) directs ou
(généralement) médiatiques qu’ils gardent de d¢edfeers. Il cherche « non pas a reconstituer
des faits, mais a restituer des images réelles uaantgs » afin de « donner a saisir les
logiques, les maniéres de parler, propres a ceuxrgueté exposés a cet événement et qui
constituent des lors une communauté particuliérg tes souvenirs et les idées peuvent se
propager ¥

L’ouvrage qui résulte de cette longue collectiorrél@onses prend la forme d’une suite
de Portraits statistigues par ordre alphabétique, Alain Berthier, puis rizefette, puis
Caroline, jusqu’a William et Zoé disent a la prermaipersonne ce qui s’est imprimé en eux de
ces faits passés, ou ce qu’ils pensent de ce queingerlocuteur téléphonique leur en
apprend. La premiére personne en question emblggnatmerveille le « je fuyant » analysé
par Claude Burgelin au cceur des écritures contesinms : elle oscille incessamment entre le
singulier, lorsqu’Alain fait part de ses expériemdadividuelles, et le pluriel, lorsque La
Rédaction qui transcrit et agence les réponsestuestelles-ci dans leur feuilletage
statistique : « comme Bernard D. qui coordonnaimiantenance informatique pour H.B.,
Louis H., Diane de M., ex-petits otages, et plu8# d’entre nous, je pense qu’en fait, H.B.
voulait sensibiliser tout le monde & son désesgoir

Cette étrange forme de discours indirect libre @riemiere personne du plurielun
procédé littéraire parfaitement inéditlaisse souvent transparaitre la main du rédacpetr
apres avoir pose les questions, compile les statest et sélectionne les propos. La Rédaction
n’'en reste pas moins une instance essentiellenodletiive : « notre livre », c’est celui que
« nous avons vraiment commenceé a rédiger, unetdoies les fiches faites, pendant nos
vacances d’été de juillet 2011 » (ou «nous » reEnau travail de régie exécuté par
Christophe Hanna), mais c’est aussi celui qui déra « autorisé par nous tous, prét a étre
imprimé en février 2012 », « pour étre actif enilal®12, lorsque nous aurons a choisir notre
futur président » (ou le « nous » inclut d’abordsdes Berthier qui ont contribué a I'ouvrage,
puis tous les citoyens frangais appelés a faireneiné leur voix pour ou contre la réélection
de Nicolas Sarkozy).

3 La Rédactionl.es Berthier. Portraits statistiqueBaris, Questions théoriques, 2011, p. 102.
% La Rédactionles Berthierp. 129.
% La Rédactionl.es Berthierp. 26.



« Notre livre » : bien vivant

On retrouve ici toutes les propriétés desiis politico-littéraires caractéristique tos
dispositifs poétiguesUn mode d’intervention paection directe: non seulement par l'acte
eminemment politique d’H.B., mais aussi bien parddaction de Christophe Hanna, qui
intervient dans la campagne électorale en y infea@elques-unes des traces laissées par
l'intervention de I'ex-maire de Neuilly. Ueffort synoptique la dimension statistique des
portraits a justement pour but de resituer chaae@os opinions « personnelles » dans les
dispositifs de résonances médiatiques qui les mamme sein d’'une « opinion publique » a
géométrie incessamment variable. Un travail a#lage: questions et réponses sont
disloquées, déplacees, réagencées pour faire destincommensurabilités multiples qui
clivent chacune de nos personnes et chacun daks @tatistiques que nous formons avec nos
semblables. La provocation d'wacadrage: les 25 interrogations du questionnaire ont pour
fonction d’introduire de la confusion et d’obligies interlocuteurs téléphoniques a focaliser
plus intensément leur attention sur tel ou tel eispeattendu de la situation (passée ou
présente).

Tout ce dispositif documental a la fois complexigoureux et subtil génere une
approche parfaitement singuliére et pourtant prfaént dé-subjectivée d'unvni — Objet
Votant Non Identifieé du printemps 2012 qu’il est bien plus intéressant d’observer que
d’interpréter. En 200 pages, Christophe Hanna stiserlocuteurs documentent I'état de
« notre » opinion publique de facon infiniment ppusssante que n'importe quelle montagne
de sondages pseudo-scientifiques accumulés paoftesSou IpsosLes Berthierest bien
« notre livre », a nous aussi qui ne faisons quirde c’est celui de nos doutes et de nos
ignorances, de nos peurs et de nos désirs néegssair communs, celui de nos
incommensurabilités schizophréniques a la foiplas intimes et les plus publiques.

La littérature— celle qui se conjugue au singulier d’'une indiviitéaromantique
€gocentrée a prétention universalisanést peut-étre a I'agonie. Il n’y a pas a la ragrepas
davantage que I'exténuation d’'une théorie tota#ta vocation scientifique et objectiviste.
Les ouvrages discutés ici ttmoignent, parmi de memdbautres livres, blogs et pages web, de
la vitalité diffuse de multiples expérimentationigélaires intimement articulées avec de
multiples bricolages théoriques qui ont tous en commun de récuser radicalement
I'opposition étouffante qui a trop longtemps ré@mére un individualisme subjectiviste et un
objectivisme désincarné.

Ufologies littéraires etovNis politiques s’entrecroisent de fagons multiplesurpo
renouveler simultanément nos dispositifs poétigaesnos recadrages interprétatifs. Les
extraterrestres ont déja atterri dans les libraide nos quartiers ou pullulent « nos livres »,
bien vivants : a nous d’aller les rencontrer !

EXTRAIT DE TEXTE POUR ENCADRE

Le fictionnaire est le démocrate de la fiction

« La littérature est une maniéere de fabriquer diicteoon qui demande peu de moyens.
Peu de moyens techniques et financiers. C’'est ggémnt ce qui lui permettra de
révolutionner la fiction, d’étre la discipline a mé de prendre le pouvoir intellectuel sur la
fiction et sur le futur. Ou du moins : ce qui seadiur le futur. (p. 5)

L’ambition la plus totale est de faire de l'actiorédite. Ou plutbt, de faire faire de
I'action inédite a I'espéce qui pense. C’est-a-digondre a cette question : comment occuper
'espece autrement gu’elle ne s’occupe ? Parcel'quBon inédite est le réel et la vérité
réunis, parce que l'action seule est exacte, gudite que l'action est obligatoire. Le seul
absolu pour la matiére en l'univers est de faird’atgion. De s’occuper. Donc la littérature



cherche a résoudre ce probleme : comment occupgreisonne autrement qu’elle ne
s’occupe ? La solution : I'action inédite. (p. 8)

La fiction agit de maniére globale, a I'échelle monde, mais aussi a I'échelle de la
personne. Parce que la personne souffre, la fietidas solutions a lui apporter. Par exemple,
la dépression est le probléme le plus grave dersopne vivant dans les pays aisés du monde
capitaliste. Afin de le résoudre : donner des dbigeau monde. C’est-a-dire qu’un probléme
psychologique personnel, mais qui touche une graadige de la population, ne peut étre
résolu que globalement. Le probleme du monde degpiaest qu’il ne se donne pas
d’objectifs excitants autres que sa continuatipnl1{)

La logique d’ensemble capitaliste telle qu'on sedprésente est au cceur du probleme
du monde. Tout en fabriquant de l'action, elle ecmgél'action inédite, elle donne une
direction au monde sans que celle-ci soit préwsit#n interdisant d’'autres processus
d’expérimentation. Le fictionnaire qui fabrique ldelittérature selon la théorie présentement
décrite bute sans cesse contre la logique d’enseodpitaliste. Il s’intéresse alors a trois
voies possibles résolvant le probléme : la renecaec des extraterrestres, la modification de
'espece humaine, la fabrication d’intelligencetsfiarelles. (p. 23)

Le fictionnaire est optimiste, jamais il ne somilans les fosses de l'histoire. Il est
informé du capitalisme et de ses méthodes, il @e étonne pas, il joue avec. Il connait et se
réjouit de vivre ce moment historique qui restesenme le moment d’une immense foison de
pensées, celles qui permettront a 'homme de sdetisa condition. Il pense I'aprés. Il le
pense et il le crée. (p. 31)

Le fictionnaire invente sa vie dans la fiction. Semimotiv : Ecrivez votre vie ! Non pas
la votre, mais celle dont les capacités nouvelleslad littérature puissent faire que vous
I'écriviez. Ecrivez votre vie inventée ! A chacue se soigner ! Une maniére de valoriser son
estime. L'estime de soi, voici le futur de la farti pour tous. Le fictionnaire est le démocrate
de la fiction. La personne se soigne par la fictadiriquée par soi. Créer est I'épanouissement
méme ! Vive la création pour tous ! crie le ficti@ire. » (p. 33)

Dominiq Jenvrey, Théorie du fictionnaire Paris, Questions théoriques, Collection
« Forbidden Beach», 2011



