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La singularité du Jazz.
Approche philosophique

Le défi de cette présentation consistera a déatissi succinctement que possible
une certaine analyse des transformations du c&pi@al contemporain tout en
suggérant que l'improvisation collective pratiquégns le champ jazzistiqu@ous
permet d’entrevoir un antidote aux dangers propgraes transformations sociales.
Comme un théme d’Ornette Coleman réinvesti par Zaitn dansSpy vs Spyje vais
aller beaucoup trop vite — mon but étant simplentensynthétiser ici des pistes de
réflexion qui sont explorées plus posément ailleurs

Je commence donc par décrire en quelques poinggiiceppose le capitalisme
actuel, que des chercheurs collaborant avec meir@avueMultitudescaractérisent de
« cognitif »¥, au capitalisme « industriel » qui domine encare imaginaires. Si I'on
observe dans quels domaines se concentrent aljourtEs plus spectaculaires
productions de richesses, on s’apercoit qu'on estirein de passer de Renault-
Billancourt a Googleplex, c’est-a-dire ¢k chaine de montagaccouplant mains et
machines alinvention émanant de cerveaux mis en résedlette grande
transformation a la fois économique et anthropajogi entraine au moindix
conséquences

1° Comme lindique I'expression largement répanddi& économie de la
connaissance », on passe de la production indisstrééobjets matérielsa la
production cognitive déiens immatérielginnovations, brevets, marques, images,
affects).

2° Cela implique gu’on passe aussi d'dioeee de reproductionqui vise a mettre
sur le marché de grandes quantités d’'objets absoluidentiques, a uruissance de
variation et d’'invention qui a pour visée de générer de solutions singudi@ des
problémes singulie?s

3° On passe par la méme dencanisation décervelantearactéristique du
travail a la chaine, adéchainement de lintellect collectiui attend de chaque

1 Voir sur ce terme, Alexandre Pierrepdre, Champ jazzistiquéarseille, Parenthéses, 2001. Voir aussi Yves
Citton, « L'utopie Jazz entre liberté et gratuifdvltitudes No 16 (2004), p. 131-144, disponible en ligne sur
http://multitudes.samizdat.net.

2 Pour une bonne introduction au capitalisme cogmitvoir Yann Moulier Boutand,e capitalisme cognitif. La
nouvelle grande transformatipRaris, Editions Amsterdam, 2007 ; Carlo Vercedl@ommes nous sortis du
capitalisme industriel ?Paris: La Dispute, 2002 ; et les dossiers spgaauda revuéultitudes n° 2, 5 et 32
disponibles en ligne sur http://multitudes.samizuztt

% Voir Lucien Karpik,L’économie des singularitéParis, Gallimard, 2007.



employé qu’il invente des solutions nouvelles a pesblémes nouveaux, et cela en
interaction permanente avec des collaborateursguiusoins lointains.

4° On passe également da division du travail dans laquelle chacun se
spécialise sur une tache définie aussi étroitemengidement que possible, avail
de connexion qui valorise chez I'employé la capacité a reltrs domaines de
réflexion jusque-la séparés, et a cultiver dediogla avec un réseau de contacts aussi
vaste et diversifié que possible.

5° On passe ainsi dmciétés de disciplinelans lesquelles les individus doivent
étre programmes a répéter certains comportementsis@ I'avance, a desciétés de
controle dans lesquelles on doit accorder une importardegen d’autonomie aux
individus de facon a ce qu’ils puissent ajuster-m@mes, de facon inventive, leurs
comportements aux nécessités inédites des tactissaqu a accomplit. Il ne s'agit
plus demoulerdes réactions prédéterminées mais de mettre ea |[@enodulationde
relations trop complexes pour étre programméeavaiice.

6° On passe des lors d’'une priorité accordédadware (les outils matériels)
puis ausoftware (le programme mécanisable) & une priorité accomiéeetwaré,
défini par les informaticiens comme ce qui se sikuentre le clavier et le siege », a
savoir la substance molle, humide et en recompostrganique permanente du corps
humain, et plus spécifiquement encore du cerveau.

7° On passe ce faisant d#oraire linéaire du travail au sein duquel la
production est en proportion directe au nhombre ufee travaillées, a leemporalité
non-linéaire de I'inventionau sein de laquelle une heure passée a voiraataspe de
danse, ou a discuter avec des amis dans un cai#, pgoécipiter et accélérer
dramatiquement un processus créatif qui aurait mndre plusieurs semaines de
travail sans cette rencontre inattendue.

8° On passe ainsi d’'un marché sur ledeeprix peut prétendre refléter l'utilité
des objets et des services consommés a une logiguproductivité diffuse
inassignable (intangible), qui multiplie ce que les économistappellent des
externalités pour désigner les effets induits (positifs ouatdg) par une activité mais
non intégrés dans son prix (comme la pollinisaéfiactuée par les abeilles, qui est un
service gratuit fourni aux agriculteurs par lescafteurss.

9° On passe également d’une économie ou la ranet&emedes biens matériela
produire et a échanger a une économie ou la raetéerne d'aborde temps
d’attentionque chacun peut consacrer aux multiples actigjté a envie ou besoin
d’exécutef.

10° On passe enfin d’'une économie orientée versatsfaction de besoins
préexistantgse nourrir, se chauffer, se garantir contre E3d&nts) a une économie
orientée verda production de la demandéont I'enjeu n’est pas tellement d’assurer

* Voir Gilles Deleuze, « Post-scriptum sur les stsiéle controle sPourparlers Paris, Minuit, 1990.

® Sur lewetware voir Richard R. Nelson & Paul M. Romer, « The Bomics of Software and the Importance of
Human Capital » it€yRev: A journal of Cybernetic Revolution, Susthlag&socialism and Radical Democracy
8 (winter 2004) available on
http://net4dem.org/cyrev/archivel/issue8/articlestitmmicsOfSoftware/Softwarel.htm

® Yann Moulier Boutang, « La revanche des extergmlitGlobalisation des économies, externalités,litigb
transformation de I'économie et de l'interventiarbfique » inFutur Antérieur 39-40 (1997), disponible en
ligne sur http://multitudes.samizdat.net

"Voir Richard A. LanharThe Economics of Attention. Style and Substanteirge of InformatiarChicago:
University of Chicago Press, 2006.



guantitativementun certain niveau de demande solvable (par desamisnes
keynésiens de maintien ou de hausse du pouvoihatfgomais bien plutét d’orienter
les désirs de consommer vers telles marchandisgst gue vers telles autres (avec
tout le déploiement publicitaire et para-publigiéaidans lequel nous baignons
aujourd’hui) — au point que c’ebéconomie de nos affec{désirs, peurs, espoirs) qui
est aujourd’hui au cceur de nos évolutions socigtale

Il résulte de tous les traits que je viens d’énwenéop rapidement que la figure
de l'artiste-improvisateur— par exemple sous la forme « freelance » du neuside
jazz gérant sa carriére au mieux de ses capact@sstitue le modeéle idéal vers lequel
nous fait tendre le capitalisme cogriti€e qu’il faut toutefois comprendre, c’est que
ce régime, qui commence a peine a se mettre en,@at affecté dne contradiction
centrale: en tant que reposant sur la productivité diffded activitécognitive il doit
laisser lewetware(les connaissances, les désirs, les flux de erégticirculer aussi
librement que possible pour lui permettre d’étresaunventif que possible ; en tant
gu’il demeure une forme deapitalisme et qu’il est donc basé sur la captation de
profit, il doit cependant endiguer et canaliser fbas dont c’est la libre circulation qui
assure son profit. Le capitalisme cognitif doit dorsimultanément, et
contradictoirement, laisser fuir liborement lgetware et I'emprisonner dans des
machines de captures (les droits de propriétéecteklles, les brevets, les copyrights,
etc.).

Cette contradiction est aussi a la racine de lafopde ambivalencedu
capitalisme cognitif. D’'un cote, il apporte édiormes potentiels d’émancipatjon
puisqu’il tend a accorder aux employés une autoacghiune capacité de créativité
impensables au sein d’'une chaine de montage. Auéelépendre pour sa subsistance
du capital accumulé sous forme d’'une machine péss@dr le patron, le travailleur
porte son capital humain dans son corps méme, yrlisg qui est le plus désirable
aujourd’hui, c’est la capacité de pensée, d'invengt de connexion qui fait le propre
du wetware Mais, d'un autre c6té, cette émancipation potdletise paie par de
nouvelles formes d’'auto-oppressioD’une part, les nouvelles formes d’autonomie
font reposer sur nous la tache d’intégrer nos ifftss comportements de fagon non-
contradictoire, ce qui est de plus en plus difiodtant donné la complexité de nos
rapports sociaux : c’est moi en tant qu'investissufonds de pension qui me mets a
la porte de mon usine en tant que travailleur poiassurer une meilleure retraite,
c’est moi en tant que consommateur qui pousse daisee des prix dont je souffre en
tant que salarié — ce qui nous soumet a un étathieophréniehroniqué’. D’autre
part, 'autonomie accordée au « capital humaini»elle fait de chacun de nous le
« patron » de sa petite entreprise, transformei alegun de nous en son propre
exploiteur: le travail en usine était limité de 8 heureswhtin a 5 heures du soir, alors

8 Voir sur ce point Yves Citton, « Esquisse d’unerémmie politique des affects » in Yves Citton etd@ric
Lordon, Spinoza et les sciences sociales : de la puissé@d@ multitude a I'’économie des affed®siris:
Editions Amsterdam, 2008, p. 45-123.

® Sur cette tendance, voir Pierre-Michel Mengrartrait de l'artiste en travailleur. Métamorphoses
capitalisme Paris, Le Seuil, 2002.

19 Sur cette schizophrénie du salarié-rentier, veitoAella Corsani, « Rente salariale et productien d
subjectivité »Multitudes n° 32, p. 103-114 et Christian Marazzi, « La neiarcontre la finance globale »,
Multitudes n° 32, p. 115-126.



gue le développement de notre capital humain, qut ussi bien s’enrichir d'une
rencontre avec des amis ou d'un spectacle de dgusedes heures de « travail »
conventionnel, est une tache infinie, toujours sptble d’étre intensifiée.

En quoi les pratiques d’improvisation collectivedveloppées dans le champ
jazzistique peuvent-elles nous permettre de mariniés potentiels émancipateurs du
capitalisme cognitif, tout en minimisant ses terw@snauto-oppressives ? Ici encore,
pour aller trop vite, je résumerai les pistes diexéon souscing rubriquesgénérales.

1. Ce que les Américains en sont venus a nomme@rdative Improvised Music
— que jappellerai icle jazzpar simplificatiod? — nous offre d’abordin modéle de
pluralisme au sein d’un large spectre de formesgtivernementalitéDepuis lafree
improvisation ou rien n'est écrit a I'avance et dont les pgtaots peuvent étre en
position rigoureusement égalitaire, aux pratiquesahductior’®, dans lesquelles un
« chef » gouverne le déclenchement de réactionsidoa contrdle pas le contenu, et
jusqu’auxcompositionglus classiques dont une part (variable) a étiéeéetrrépétée a
I'avance, le jazz permet de moduler différentesnies d’agencements collectifs, plus
ou moins souples, précis, ambitieux, dirigisteségalitaires, selon les désirs et les
nécessités du moment.

On présente souvent le néolibéralisme comme leerdgria flexibilité, et on croit
gue flexibiliser et rendre modulables les instdn# existantes revient forcément a
faire son jeu. Il me semble également juste decténiaer le capitalisme paes
rigidités (qui ne sont nullement le privilege de I'Etat)e qu'il y a d’oppressif dans le
capitalisme, entre autres choses, ce sont les sligae canaux préexistants, les
barrieres qui empéchent par exemple tel musiciatodder a la programmation
radiophonique. Alors que la pensée politiqgue ctpssireste obsédée par le fantasme
de chercher « la bonne forme » d’organisation &l§al devrait régir « la société », et
alors que le tout-venant des débats politiquesecopbrains se borne a une opposition
binaire entre « I'Etat» et «le marché », le jamms apprend & partir des agents
impliqués dans des formes concrétes d’interactionr mous demander comment
moduler les proportions de dirigisme, d'égalité, deontanéité et de pre-
programmation, qui conviennent au mieux aux indiglidés en présence et aux taches
a accomplir. Sur le lieu de travail comme au seés dellules familiales, les
mécanismes de pouvoir deviennent souvent oppredsifigit de rigidités inddment
imposées a ces parametres. Savoir improviser audsen collectif implique aussi
d’apprendre a reconfigurer de facon plurielle lasgameétres de I'agencement collectif
au sein duquel on improvise.

2. Le jazz nous offre par ailleunsne excellente illustration de la nature
transindividuelle des phénoménes d’innovation et thke productivité diffuse du

™ Sur ces ambivalences, voir Paolo Virsammaire de la multitude. Pour une analyse desés de vie
contemporaingsParis, Editions de I'Eclat, 2002.

12.Sur ce mouvement musical, voir George Lewi®ower Stronger Than Itself: The AACM and American
Experimental MusicUniversity of Chicago Press, 2008, ainsi quénésé d’Alexandre Pierreport, This
magnificent musical procession called life »: I'Asmtion for the Advancement of Creative MusiciGh&CM),
dissertation, Université de Paris 5, 2007.

13 Sur la notion deonductionélaborée par Lawrence Butch Morris, voir
http://www.conduction.us/butchmorris.html



commun Contrairement a l'idée recue, méme les situatomBee improvisatiome
consistent nullement a laisser chague musiciee faut ce qu’il veut a tout moment :
I'art de I'improvisation est d’abord un art de I&de. Loin de relever du solipsisme, la
tension propre a la situation d’improvisation viefiin certain rapport a une certaine
forme d'altérité. Autant que d’'invention, 'impraation se nourrit dhitation dés lors
gu’elle prend forme a partir d'un theme esquisseysaautre musicien, autour d’'un
théme classique, voire autour d’'une phrase qu’saianéme précédemment énoncée
(lors d’une performance en solo). Dans la mesurellewvise a la cohésion et au suivi,
une bonne improvisation est toujours a la fois,issociablement, une affirmation
originale et une réponse apportant une variatidtative sur un matériau préexistant.
Comme le soulignait déja le sociologue Gabriel €aidy a plus d'un siécle,
I'originalité n'est pas une donnée «originelle», mais le tasuld’'une
démultiplication d’imitations croisé&ks; si j'essaie de singer le phrasé de David S.
Ware, je ne suis qu’'un copycat ; je ne me forgetyle original qu’a travers l'unicité
du cocktail imitatif qui me devient propre a foidentrecroiser les couches imitatives.

L’'improvisation, méme celle du concert en sologvel donc toujours d’'une
entreprise collective, d’utravail de connexioret de tissage entre moi et autrui (ainsi
gu'entre le présent et le passé). Un ensemble zie ifjlaistre ainsi parfaitement la
nature fondamentalement collective wiatware: méme lorsqu’un soliste joue seul sur
scene, c’'est toujours uh réseau de relationqu’émane sa performance. Contre la
tendance de toute forme de capitalismarigatiser les ressources etiadividualiser
les comportements, 'exemple de I'improvisationzjatique nous invite aaloriser le
soin ducommunqui est toujours en amont de la créativité indieite — un commun
qui ne se réduit ni a la notion d’« universel »aanisimple collectif, mais qui révéle la
nature transindividuellé® des phénoménes producteurs de richesses et de
singularisations.

3. L'improvisation collective pratiquée dans legar se contente pas d’illustrer
la productivité du commuan amontdes comportements innovateurs ; elle situe aussi
ce communen aval des pratigues de collaboration en offramt modele de
coopération unissant des individus venus d’origingsétérogenes Le champ
jazzistique invite une joueuse de koto japonaimproviser avec un tromboniste de
Chicago et un accordéoniste d’origine européenes. diructures d’interaction mises
en place par le jazz permettentmleduire des communautéspartir d’individus qui
ne partagent originellement ni les mémes traditionsles mémes valeurs, ni les
mémes fins ultimes. En d’autres termes, ces strestpermettent de produire des
communautés qui se construisantdelades parametres définitoires des « identités ».

On voit immédiatement en quoi cela peut étre citummun age de migrations
accélérées et de sociétes forcément amenées airdewdticulturelles. Il importe
toutefois également de voir en quoi cela constitnedépassement significatif des
limites du multiculturalisme néolibéral. Trouver omode d’agencement permettant la

14 voir Gabriel Tardeles Lois de I'imitatior(1890), Paris, Les Empécheurs de penser en ro0d, &

Maurizio LazzaratoPuissanceale I'invention. La psychologie économique de Gdfrade contre I'économie
politique, Paris, Les empécheurs de penser en rond, 2001.

15 Sur la notion de « transindividuel », voir Gilb&imondon'individuation & la lumiére des notions de formes
et d'information Grenoble, Jérdme Millon, 2005, ainsi que DidiebBise, « Le langage de l'individuation »,
Multitudes n° 18 (2004), disponible en ligne sur http:/ntutes.samizdat.net.



collaboration d’individus dotés de différentes ogpiions du Souverain Bien était la
visée explicite de I&reat Societyévée par Friedrich Hay&k le pére inspirateur du
néolibéralisme de I'école de Chicago. La difféerendendamentale entre
I'improvisation jazzistique et la « catallaxie »ylB#ienne tient toutefois a ce que les
musiciens engageés dans une improvisation colleativee contentent pasutlliser les
services qu’ils peuvent se rendre les uns aux autres: lenltaboration vise
explicitement a la production d’usien commur{le morceau de musique résultant de
leur travail et de leur rencontre). En principendoins, ils ne sont pas dans la position
de petits entrepreneurs cherchard'exploiterles uns les autres, mais dans celle de
chercheurs avides d&écouter réciproquement. L'improvisation jazzistique donne
doncle modele d’'une multiplicité hétérogene qui coadples ou moins durablement)
en une forme de communauté a la fois tres étrditeoarrie de la diversité de ses
participants, une communauté non-identitaire orenwers la production d’'un bien
commun obtenu non sur la base d'une exploitationisée, mais sur celle d'une
réciproque découverte de soi-méme

4. Car ce commun dont I'improvisation jazzistiguwas permet a la fois de sentir
la présence diffuse et de favoriser la coalescanamnir, elle 'engage dans des formes
de collaboration qui ont pour but diynamiserla production de singularités et la
culture de I'nétérogeneSi le collectif est toujours au fondement de tadpictivité
improvisatrice, la suggestivité politique de ce gledde coopération sociale tient a ce
gu’il place non seulemete communmais aussi bieta singularitéa la foisen amont
eten avaldes pratiques de collaboration. C’est bien degutamités des musiciens que
le collectif nourrit son dynamisme et son origit@lpropre. L’ensemble sera d’autant
plus remargquable que ses membres pourront y expdhaeun son style unique et sa
signature propre : Elvin Jones, McCoy Tyner et JGbtirane se reconnaissent des les
premieres secondes ou ils commencent a jouerest garce que chacun a pu engager
sa singularité dans ce quartet que celui-ci estmelegendaire.

Dans la mesure ou I'improvisation, on I'a vu, repasir une relation (d’écoute) a
I'altérité a l'intérieur du groupe, le collectifzaistique ne se contente passgenourrir
de la singularité de ses membres, mais contribueetur a lexacerber en poussant
constamment le musicien & dépasser 'identité qeist forgée dans le pas§éour
'engager dans urdevenir perpétuellement relancé par le contact avec dautr
singularités : ici encore, 'ensemble idéal n’esas gelui qui se contente d’exploiter la
signature propre de chacun de ses membres, maigjoeles aide a sortir de la prison
ou cette signature en arrive rapidement a les mafiefl est donc également vrai de
dire que lI'improvisation jazzistique permet de domse des communautés et qu’elle
permet d’exacerber les singularités de ses memipugisque les deux processus, en
dépit de leur contradiction apparente, s’y révéleotmme intrinsequement liés.

Ces processus de singularisation constituent aitalé coeur productif de la
dynamique propre au capitalisme cognitif et uneevouverte en direction de son
dépassement. Méme s'il est difficle de détermindans quelle mesure

% voir Friedrich HayekDroit, Législation et Liberté1973-1979), Paris, PUF, 2007.

1 Sur I'improvisation comme construction d’identitéjr Matthew Sansom, « Improvisation and Identay:
Qualitative Study » itCritical Studies in Improvisation / Etudes critiqien improvisationVol 3, No 1 (2007),
disponible en ligne sur http://quasar.lib.uoguetpfindex.php/csieci/article/view/48/423.



I’'hnomogénéisation culturelle qui parait accompagaetuellement la globalisation
néolibérale résulte des restes du capitalisme tndlisu se trouve démultipliée par les
prémisses du capitalisme cognitif, il semble ctpie la compétition darwinienne sur
laquelle repose la captation capitaliste tend wees homogénéisation non seulement
des standards communicationnels mais aussi degmentculturels. Dans un tel
contexte, la culture de I'hétérogene sur laqueipose (et a laquelle travaille)
I'improvisation jazzistique nous apprend a valarigwour elles-mémes a la fois
I'nétérogénéité au sein d’'une conception qui fait de la tendaada singularisation
I'horizon ultime de la vie humaine (intellectuellesthétiquef, et la résistance
gu’apporte cette hétérogénéité a mes efforts diaksgion.

Valoriser cette résistance, valoriser la différeat&altérité pour elles-mémes —
en tant qu'elles m'aident éevenirce que je peux étre de plus et de mieux que je ne
suis dans mon « identité » actuelle — cela nousgwoen effet au-dela du type de
relations d’exploitation que le capitalisme noudduih a entretenir avec nos
semblables. L’éthos de I'entrepreneur le conduie&oir dans les autres que ce qu'il
peut y exploiter pour les fins qu’il s’edéja assignées (ou qu’il s’est vu assigner) ;
I'éthos de I'expérience artistique cherche au @rdrdans la rencontre avec autrui ce
qui lui permettra de réviser et d’altérer les fipgil propose & son existerie

5. Enfin, I'improvisation jazzistigue, comme todteme d’expérience artistique,
nous apprend waloriser les activités qui ne mesurent pas leuuséite a ce gu’elles
produisent, mais a ce qu’elles sorita plus massive et la plus insidieuse des formes
d’auto-oppression induites par le capitalisme ciiigriient a ce qu’en érigeant
I'individu en gestionnaire autonome du facteur gipal de production de richesses (le
capital humain), ce régime menace de faire en psm@ de chacun de nous
I'exploiteur-de-soi-mémeAussi provocateur et problématique que cela pyssaitre,

il faut des lors en déduire qu'une des formes les @dicales de subversion de I'éthos
capitaliste consiste prendre soin de jouides activités que I'on pratique — en une
« jouissance » qui est a entendre plutét commeé&egnce de Enjoymentanglais,
avec toutes les connotations encapacitantes assog& le spinozisme a l'affect de
joie, plutdt que dans la définition lacanienne faisd@tla jouissance une asymptote
vers laquelle la subjectivité tend a s’abolir. €srtun concert peut déboucher sar
produit (un cachet gagné par le musicien, I'enregistremaunis la vente d’'un disque,
un gain de notoriété, etc.). Mais pour les musgieamme pour le public, un bon
concert est d’'abord une expérience qui se jugtidiele seul fait d’avoir été vécue sur
le moment de son déroulement.

Comme I'amour, I'expérience artistique a le statwin bien en sgiconstituant
un moment xaltationdont la valeur tient, avant toute autre chosee @il nous
permet sur l'instant de « devenir-plus-haut » qoasamémes. Dans la mesure ou le
capitalisme est une énorme machine infiniment oéeuprecoder la valeur en fonction
de captations accumulatrices dont la visée ultimgodissance reste éternellement
suspendue, apprendre a se concentrer dans l'ingtésént pour prendre soin d’en

18 Sur le rapport entre capitalisme, singularisaéibpratiques artistiques, voir Bernard StiegleFaire la
révolution » inConstituer I'Europe Paris, Galilée, 2005.

19'voir par exemple sur ce point Richard Rorty, «pagcours du pragmatiste » in UmbertocEInterprétation
et surinterprétationParis, PUF, 1995.



jouir constitue une résistance radicale a l'autprepsion capitaliste. Un concert
exaltant, pour le public comme pour les musiciermsis donne la mesure a l'aune de
laquelle il nous faut évaluer la réussite ou I'éclde nos formations sociales : une
société sera d’autant plus défendable qu’elle prana un plus grand nombre de ses
membres de dire le plus souvent possiblelgjfont ce qu’ils font parce qu’ils aiment
ce qu'ils sentent lorsqu'ils le fofft C’est cette utopie sociale que réalise, & sa stede
échelle, toute improvisation collective réussie.dédi politique consiste a transférer a
I'échelle de la société tout entiere ce dont léesdé spectacle nous donne 'exemple
inspirant.
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