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Les Lumieres de 'archéologie des media

Depuis une dizaine d’années, le philosophe et fiestade I'art Georges
Didi-Huberman a mis au cceur de ses analyses laomatie survivance
(Nachlebei, qu'il situe « entre fantbme et symptdéme ». Levstance « ouvre une
bréche dans les modéles usuels de I'évolutioqui raisonnent en termes de
commencements et de fins, de naissances et de, d@wants et d’apres, nous
empéchant de saisir la dynamique propre qui comestia vie— profondément
« anachronique » des images, des textes et des ceuvres d’art. Caumbekby
Warburg et Walter Benjamin, Georges Didi-Hubermarmonpeut a la fois
« 'humilité d’'une archéologie matériell® invitant I'historien a « se faire le
"chiffonnier" de I'histoire des choses » et « I'aed d’'unearchéologie psychique
car c'est au rythme des réves, des symptébmes ofadesmes, c'est au rythme
des refoulements et des retours du refoulé, desdas et des crises, querkvail
de la mémoire s’accorde avant totit §es deux formes d’archéologie respectent
un méme principe directeur : « t@nacité des survivances, leur « puissance »
méme [...] vient au jour dans Ig&nuité des choses minuscules, superflues,
dérisoires ou anormaled. »

Cet article s’inspire d’un tel projet archéologiquéillustre une discipline
émergente, principalement localisée en Allemagme Hellande, en ltalie, au
Canada et dans les pays anglo-saxons, qui, sqpellation d’'« archéologie des
media », propose une facon trés particuliére stgrémetteuse de revisiter le long
18 siécle. Il s’agit a la fois pour d’en découvrirsdaspects jusqu’ici négligés, qui
constituent les « chiffons » de I'époque des Luesget d'éclairer la survivance

! Georges Didi-Hubermaih,image survivante. Histoire de I'art et temps dastomes
selon Aby WarburgParis, Minuit, 2002, p. 59 et 88.

> Georges Didi-Hubermamievant le tempsParis, Minuit, 2000, p. 104.

* Georges Didi-Hubermai,image survivantgop. cit., p. 57.

de réves, de symptdmes et de fantasmes, aussigeausnaces, qui se retrouvent
au cceur de nos probléemes contemporains les plentsrgAprés avoir présenté

sommairement en quoi consiste le nouage tempométtodologique proposé par

I'archéologie des media, j'y distinguerai deux @ts (une archéologie psychique
et une archéologie matérielle), que jillustreraiglelques exemples concrets afin
de montrer comment ils peuvent s’interpénétrer’'@bte-féconder au sein de

chaque étude particuliere.

Il va de soi que si cet article espére contribuerdéveloppement de
I'archéologie des media dans le domaine francophdnee prétend nullement
réduire les études dix-huitiémistes au programnogiiesé ici : il ne s’agira que
d’ébaucher quelques problématiques et quelqueséggugqui ont pour but
d’enrichir notre palette méthodologique, sans aament vouloir se substituer a
ce qui peut se faire par ailleurs. Les humanitéenti de leur diversité, elles ne
sauraient avoir pire ennemi qu’un programme a voodtégémonique.

Qu’est-ce que I'archéologie des media ?

Emergée & partir des années 1980, surtout en Ajleena la relecture de
penseurs comme Aby Warburg, Walter Benjamin oun¥ilusser, en Hollande
et en Scandinavie grace a la vivacité de la réflextritique sur les cultures
numeériques, ainsi que sur le continent américaanéda et USA) a la suite des
riches intuitions de Marshall McLuhan, I'archéolegies media en est déja arrivée
a une phase de maturation qui lui permet de faipint sur ses méthodologies et
ses évolutions. Un ouvrage récent de Jussi Paoiffkala meilleure synthése et la
meilleure introduction a ce domaine d’études quéfinit ainsi :

L'archéologie des media se présente comme une reamié
réfléchir aux nouvelles cultures médiatiques effitamtt des intuitions tirées
des nouveaux media du passé, souvent en mettartef sur les
appareillages, les pratiques et les inventionsiées| bizarres, improbables
ou surprenantes. [...] L'archéologie des media camsidles cultures
médiatiques comme sédimentées en différentes csuskon des plis du
temps et de la matérialité au sein desquels leéppssit soudain étre
redécouvert d'une fagcon nouvelle, alors méme que Imwuvelles
technologies deviennent obsolétes & un rythmeuseasi plus rapide

On peut caractériser, en premiére approche, l'atogée des media
comme I'étude des premieres manifestatienantérieures a 1900 des objets
techniques qui, au 2Giécle, ont servi de support au développementnoiess-

4 Jussi ParikkaWhat Is Media Archaeology@ambridge, Polity, 2012, p. 2-3.



médias. Il s’agit donc, pour les études dix-huifsps, de repérer et d’analyser ce
dont se servaient les hommes et femmes disig8le, dans la réalité ou dans les
représentations fictionnelles, pour enregistrezxostmuniquer leurs pensées, leurs
sensations et leurs affects. La définition propgearelussi Parikka aide toutefois a
souligner cing articulations qui caractérisent phudcisément ce champ d’études
émergent.

Il serait d’abord Iégitime de se demander ce qe&ptend réellement par le
terme demedia Nous I'écrivons sans accent et sans-dedu pluriel pour le
distinguer des (mass-) médias caractéristiquesOtsi@cle, et pour désigner tous
les types d'objets techniques qui servent de miédiah la communication
humaine en permettant d’enregistrer, de multiplier fransmettre, de diffuser des
idées, des phrases, des sons, des images ou d'quéreeptions sensorielles.
Siegfried Zielinski opére un geste typique de Fermlogie des media lorsqu'il
affirme vouloir « garder le concept de media awssiert que possible » : il les
définit pour sa part comme « des espaces d'actam ges tentatives construites
visant & connecter ce qui est séparéwec ses collégues, il tend & souligner a
quel point les dispositifs techniques qui médiatiseotre capacité a voir et a
entendre doivent étre congus comme constituantmdiésux, autant que comme
des objets individuels.

Le deuxieme point- essentiel et particulierement problématique dans |
contexte de la pensée des Lumiéres trait au nouage temporel treés particulier
gu’opére l'archéologie des media entre le passprdsent et I'avenir. Il s'agit, a
premiére vue, d’aller chercher au®k8écle des dispositifs, réels ou imaginaires,
gui «anticipent » les mass-médias duf 2@cle ou nos «nouveaux media »
actuels (numériques), avec I'espoir que cette mheseecul temporel nous aidera a
mieux mesurer la part relative de ce qui se répete ce qui est véritablement
inédit, de facon a nous aider mieux faire face ééfis de I'avenir. C’est toutefois
une vision bien plus complexe du développementohipie qui est en jeu.
Siegfried Zielinski affirme que « I'histoire des die n’est pas le produit d’'une
avancée prévisible et nécessaire des appareillphes primitifs vers des
appareillages plus complexes » : si cette dis@pbe veut une « archéologie »
(plutdt qu’'une « histoire ») des media, c’est pgément pour se démarquer de la
prégnance téléologique qui voit en I'histoire l@messe d'une continuité et la
célébration de I'avancée continuelle du progresi@m de I'humanité ». Au lieu
de chercher des « précurseurs » imparfaits a pesfectionnements » actuels, il

® Siegfried Zielinski,Deep Time of the Media. Toward an Archaeology oériig and
Seeing by Technical MeanslT Press, 2006, p. 7 et 30 (Titre originAlich&ologie der
Medien. Zur Tiefenzeit des technischen Horens ehei% Rheinbeck, Rohwolt, 2002).

faut apprendre a renverser la perspective : « mechbz pas I'ancien dans le
nouveau, mais trouvez quelque chose de nouveau’daoien .

Ce que I'on ira chercher en priorité alf $icle, ce ne seront donc pas tant
des « précurseurs » qui avaient « anticipé » deglagpements a venir, mais
plutdt des bricolages surprenants et des révesssilgies, des vieux « chiffons »
dont le mérite tient & ce que Georges Didi-Huberrappelait ci-dessus « la
ténuité des choses minuscules, superflues, dérsoipu anormales ».
« L'archéologie des media s’intéresse a ce quiveelte 'anomalie, du marginal
dans les cultures médiatique’s Au lieu de chercher des ancétres aux réussites
ultérieures, elle porte plutdt son attention vess dvortons et des ratés : « I'échec
a toujours été au coeur de I'archéologie des mgdiaend a remettre en question
la nouveauté des nouveaux media en prenant endéoason des histoires
alternatives, des voies oubliées et des tangenteistdire dominante %

Quatriéme point, lié au précédent : davantage gligriée dominante qui a
directement conduit aux media actuels, I'archéatog/intéresse a la diversité des
possibles qui se sont esquissés dans le passénetadplupart ont passé a la
trappe de lhistoire des techniques. Siegfried id#di se consacre a «une
variantologiedes media » qui prend la forme (trés dix-huitiée)is’'un cabinet de
Curiosités :

Par curiosités, j'entends des trouvailles tiréesl’distoire de la
vision, de l'audition et de leurs combinaisons gas moyens techniques :
des objets dans lesquels quelque chose brilleibdea étincelles: comme
une bioluminescence en pointant au-dela de la signification ou de la
fonction de leur contexte d’origine immédiat. [...JeOelles trouvailles
doivent étre approchées avec respect, soin et dillEmce, non
disqualifiées ou marginalisées. Mon « temps profenids media est rédigé
dans un esprit d’éloge et de recommandation, namitigue’®

Enfin, cinquiéme point, 'archéologie des mediadt@rrécuser la séparation
entre les recherches scientifiques développéesldansiversités et les pratiques
artistiques expérimentées dans les galeries diddne grande partie du travail
d’'archéologie des media s'opére par des moyerstigugs %. En continuité avec
les cabinets de curiosités du®1§iécle, ol les académiciens cOtoyaient des

® Siegfried ZielinskiDeep Time of the Mediap. cit. p. 3 et 7.
" Jussi ParikkaWhat is Media Archaeologgpp. cit., p. 90.

8 Jussi Parikkawhat is Media Archaeologgp. cit., p. 167.

® Siegfried ZielinskiDeep Time of the Mediap. cit. p. 7 et 34.
10 Jussi Parikkawhat is Media Archaeologgp. cit., p. 136.



explorateurs, des artistes et des salonniéreschkerche en archéologie des media
peut aussi bien prendre la forme d’une installatians un musée que d’un article
dans une revue spécialisée.

Sur la base de ces cing articulations communesx deurants assez
différents se distinguent pourtant au sein de Hiéotogie des media, qui
paraissent plutét étre complémentaires que riveéne s'’ils entrent parfois en
contradiction sur certaines options méthodologiquel® les passerai
successivement en revue, en essayant de monthaqae fois ce qu'ils peuvent
apporter aux études dix-huitiémistes.

L'exploration des media imaginaires

Un premier grand domaine d'étude « l'archéologie psychique » de
Georges Didi-Huberman porte sur ce que les écrivains et artistes dusiEgle
ont puimaginer, dans leurs récits, leurs tableaux ou leurs spéonk, comme
dispositifs d’enregistrement et de transmission slass et des images. Siegfried
Zielinski distingue trois catégories : les medigphasé®u les machines décrites
sont extérieures a leur époque, comme lorsque iGpbade la Roche décrit le
procédé de la photographie en 1761 ; les mediceptuelsou les machines,
planifiées mais jamais construites, restent exiéem® aux possibilités du monde
actuel, comme le clavecin oculaire du Pére Castelles mediampossiblesou
I'on imagine des machines dont on sait qu’ellepoerront jamais étre réalisées,
ce qui ne empéche pas d'influencer le monde desanesstants, comme l'illustre
le palais merveilleux panoptique et panacoustigépetht par Thomas-Simon
Gueullette dankes Sultanes de Guzarate

Eric Kluitenberg propose pour sa part de classar diférents media
imaginaires a partir de leur fonction. Il y a aidsis media imaginaires destinés a
communiquer avec le divin, avec le monde des espaitec différentes formes
d'«Autre » ; il y en qui visent a transcender fjase et I'absence par des
dispositifs de télécommunication ou a transcengléerinps en permettant de parler
avec des morts ou de voir des villes disparuestaios participent de réves
d’abondance, d’autres de réves de délivrance anatéipation politiqu¥.

11 Sjegfried Zielinski, « Modeling Media for Ignatiumyola » in Eric Kluitenberg (éd.),
Book of Imaginary Media. Excavating the Dream @& tHtimate Communication Mediym
Amsterdam, NAI, 2006, p. 29-55.

12 Eric Kluitenberg, « On the Archaeology of Imagipadedia » in Ekki Huhtamo et Jussi
Parikka,Media Archaeology. Approaches, Applications, Ingilans, Berkeley, University
of California Press, 2011, p. 48-69.

Un exemple qui permet de mesurer a la fois lesl@nobs et les apports de
I'archéologie des media dans le champ des étuttémalies dix-huitiémistes est
fourni par les récits de sylphes qui se sont miéspau cours du siécfe Dans le
sillon du succés diComte de Gabaligddle Montfaucon de Villars (1670), de
nombreux auteurs mettent en scéne des « esprnitegdadires » censés vivre dans
I'air, ces sylphes (méles) ou sylphides (femeltpsgpn trouve par exemple chez
Crébillon, Mouhy, Bibiena, Marmontel, Nougaret, Gte et jusqu’a Sade. Méme
si leurs pouvoirs, leur aspect, leurs motivatiohdears comportements varient
quelque peu d'un auteur a l'autre, un certain n@mie propriétés communes
(tirées d'un traité de Paracelse) définit leur wdtatils peuvent se déplacer
instantanément ou ils le souhaitent, y comprisweetrs les murs ; ils peuvent rester
invisibles ; ils connaissent a la fois le passéyrksent et I'avenir ; ils lisent dans
nos penseées et jouent avec nos désirs pour saikfar propre soif d'immortalité,
gu’ils ne peuvent atteindre qu’en nous incitanbasaccoupler avec eux.

Penchons-nous sur I'un de ces récits, a la foisquet et déja typique de la
mise en scéne littéraire des sylphes, dan$énie familie(1699) de Louise de
Bossigny, comtesse d’Auneuil :

Une jeune Persane, d'une beauté surprenante, lisajaur
un livre qui traitait des Sylphes et des Sylphid#siegardant avec
plaisir la complaisance de ces amants aériens, agaulavec
empressement d’en avoir un. [...] A peine ses essla/étaient-
elles retirées qu’elle entendit une voix qui lut d[...] « Je vous
parlerai a tous les moments que vous serez entdibg¢e vous
apprendrai toutes les plus belles aventures powsvdonner une
occupation digne d’une femme que je veux rendr&jpar, et pour
vous délasser de ce pénible travail, je vous instrae tout ce qui
se passera de plus caché dans toutes les partienahde ; mais
VOUS ne me verrez qu’'aprés que je n'aurai plus aecraindre de
votre cceur»'

13 Sur ce corpus, voir I'introduction et le recueibposés par Michel DelorSylphes et
SylphidesParis, Desjonquéres, 1999, ainsi que I'étudeatidia Mattazzil.a magia come
maschera di Eros. Silfidi, demoni e seduttori ndfleancia del SettecentoBergamo,
Sestante Edizioni, 2007.

14 Louise de Bossignyl.e Génie familier(1699) inLes Chevaliers errants et Le Génie
familier, Paris, Pierre Ribou, 1709, p. 233-238.



Testons rapidement sur ce cas particulier les piiats de la méthodologie
esquissée dans la section précédente. Le premiegsdpoints sera sans doute le
plus problématique : en quoi peut-on parler ici«dmedia » ? N'étire-t-on pas
cette notion au point de lui faire perdre tout sesaon en arrive a y inclure les
sylphes, dont on reconnaitra volontiers qu’ils mssemblent guéres a des
dispositifs techniques ?

« Garder le concept de media aussi ouvert quelgessi comme invite a
le faire Siegfried Zielinski, permet toutefois dmdre compte de la continuité qui
associe ici le sylphe au livre : c’est parce ge'dl« lu un jour un livre qui traitait
des Sylphes et des Sylphides » que la jeune Pessanegardé avec plaisir la
complaisance de ces amants aériens » et qu’ellscaihaité avec empressement
d’en avoir un ». Le sylphe émane du livre commeldsir émane du message
publicitaire. Ce récit de la Comtesse d’Auneuil aigarle bien de media, anciens
en l'occurrence puisqu’il s'agit de livres, maisijmurs actuels, puisque le sylphe
figure ce qui, du livre, nous affecte en réorienhtaos désirs.

Reconnaitre dans le sylphe émané du livre un megdermet de réaliser le
deuxiéme point, qui invitait & « ne pas cherchandien dans le nouveau, mais a
trouver quelque chose de nouveau dans l'ancieplatdt qu'a chercher un
progrés ou un perfectionnement historiques allaes @ylphes d’hier aux
publicitaires d’aujourd’hui (ce qui serait d’unénét douteux), mieux vaut essayer
de trouver une nouvelle facon d’interpréter lesixigécits de sylphes. On est alors
bien en phase avec le troisieme parti-pris de H@otogie des media, puisqu’on
revisite un sous-genre bizarre, apparemment olesdl&irné vers des « esprits »
cabalistiques déja démodés en 1750n sous-genre « raté » puisqu’il n'a guére
attiré les lecteurs modernes tant il est devenuyimalr dans notre vision du 18
siécle.

Avec ces récits de sylphes, quatrieme point, orbest dans le domaine
des « trouvailles », ou au moins des « curiosifé&gi3dn ne songe pas a critiquer
(pour leur passéisme, leur invraisemblance, leaticmalité), mais qu’on essaie au
contraire de valoriser en tant qu’elles nous rehghrs sensibles a la diversité et a
I'hétérogénéité d’un siécle des Lumiéres qui neésliit pas a un combat entre le
matérialisme du baron d’Holbach et I'apologétiqeel’dbbé Bergier. Une lecture
mediarchéologique des sylphes donne lieu & un doubkercice de
« variantologie » : d’une part, on ravive un corpus élargit notre conscience de
la vaste palette des genres go(tés par les lealeuts siecle ; d’autre part, on
apporte un éclairage inattendu aux pratiques mgded en les comparant a
I'action des sylphes. Enfin, cinquieéme point, elardl chercher de quoi repenser
les media a la lecture d’un conte orientalisanti ste la plume d’une précieuse
dont le salon avait pour banniére «Le cabinet fées », on opeéere bien un

croisement entre création artistique et discoursair, imagination et analyse,
littérature et sciences sociales, spectacle enceie

Que voit-on a la lumiére d'un tel rapprochemengtigué par un geste
emblématique de Il'archéologie des media ? On veitdéployer un certain
imaginaire dda puissance d’affection et de contreojetée sur les media d’hier
(le livre) comme d’aujourd’hui (radio, télévisiomternet, jeu vidéo). Les mots
employés pour décrire cette scene typiqguement spiphrésonnent en effet
intimement avec nos expériences médiatiques qeotidis. J'entends une Vvoix :
gue ce soit le livre qui me parle ou un appareitdien ou cablé, notre expérience
partagée est bien qu’'une voix nous paraitlusoirement— s'adresser a nous
seul(e), lorsque nous sommes «en liberté », paeffet d'isolation qui nous
sépare de nos esclaves, amis, voisins, parentmtenfCette voix promet bien de
nous « occuper » avec « de belles aventures »ajles-ci s'affichent comme des
fictions capables de « nous délasser de notreittsavau qu’elles relévent d’'un
storytelling plus sournois prétendant « nous imsrde tout ce qui se passe de
plus caché dans toutes les parties du monde »orate les sylphes, les media
restent invisibles comme tels : nous voyons biequeigs nous montrent (et nous
font entendre), mais ce n'est que par un effotioqure trés particulier (et comme
anti-naturel) que nous focalisons notre attentionla médiation plutét que sur le
contenu de ce qu'elle véhicule. Cette invisibiligi prend la forme d'une
transparence, est bien ce qui leur permet de 4 emeawvoir a craindre de notre
coeur », tant qu’on ne les voit pas pour ce quild get font).

La place manque ici pour exploiter ce que cetteensn parallele des
sylphes et des affections médiatiques produit comffets suggestifs et éclairants
sur notre conception des media. Pour le dire ex dsuts : les récits de sylphes
permettent de construire un modéle particulieremeffiné de la production, de la
captation et de l'orientation des désirs dans mu$ts de contrble de plus en
plus intensément médiatisées. C'est dans des terdsesnant fortement avec le
medium imaginaire sylphique que les années 1780 canactériser les effets du
mesmeérisme sur les corps et les esprits des femuiese rassembleront autour du
dispositif indissociablement médiatique et médiuquei du baquet ; ce sont les
mémes résonances qui vont structurer les perceptdun somnambulisme
magnétique que décriront Puységur ou Montravalvec dans les deux cas des
passages constants et troublants entre l'art efciance, les fantasmes et les
appareillages, les croyances et les savoir

15 Sur ces questions qui prendront leur pleine am@aul§ siécle, voir Bertrand Meheust,
Somnambulisme et médiumnité. I. Le défi du magnétRaris, Les Empécheurs de penser



L'exemple des sylphes ne vise qu’a illustrer commere I'hypothése de
lecture médiarchéologique peut contribuer a noure fievisiter la littérature et
I'histoire de I'art du 18siécle. On se contentera de citer Eric Kluitenksrgla
fluidité des passages entre réalité et fiction,aapits techniques et fantasmes
relationnels qui caractérisent les media imagisaire

Les media imaginaires médiatisent des désirs inipless En tant
que tels, ils peuvent donc étre considérés commendehines impossibles.
[...] Ces désirs impossibles sont toutefois assigagdeurs inventeurs aussi
bien que par le public & des machines médiatiguistaates. La transition
entre les machines médiatiques imaginaires etegetlu point de vue de
leur signification, peut donc souvent étre tresdu [...] Parce que les
désirs impossibles ne peuvent jamais étre pleinendafisés ou satisfaits,
les media imaginaires excédent le domaine des eajgpafmachines
médiatiques réalisées) et leurs « histoires »aitgculent un champ tres
complexe de significations et de déterminations tgmid a brouiller les
frontieres entre les imaginaires technologiqueslest développements
technologiques effectifs.

L'excavation des machines

Outre I'exploration des media imaginaires, qui &esse aux histoires
(plus ou moins réalistes) que les hommes et fendugsassé se sont racontées a
propos des possibilités et des impossibilités deolmmunication humaine, des
penseurs comme Friedrich Kittler ou Wolfgang Ernstttent I'accent sur le
besoin de s'intéresser aux déterminismes fonctisn&@sentés par les machines
dont on s’est servi jadis pour communiquer danspbee et le temps. lls nous
invitent ainsi a regarder de plus prés les « chfde I'archéologie matérielle »
évoquée par Georges Didi-Huberman. De tels auteaus enjoignent de résister a
la tendance narrative qui nous pousse a « racdetehistoires de media » ; leur
but est d’inventer une archéologie qui rende jestida dynamique (non-narrative)
propre aux objets techniques :

Plutdét qu'a se résumer a une collection nostalgides « media
morts » du passé, rassemblés dans un cabinet @sits, I'archéologie
des media est un instrument analytique, une métipmie analyser et
présenter des aspects des media qui échapperafentala au discours de

en rond, 1999 et Jeffrey Sconttgunted Media: Electronic Presence from Telegrafihy
Television Durham, Duke University Press, 2000.
18 Eric Kluitenberg, « On the Archaeology of Imaginatedia », art. cit., p. 48.

I'histoire culturelle. Dés que les media ne se oodént plus avec leur
contenu mass-médiatique, ils s'averent étre dagsmon-discursives, qui
appartiennent a un régime temporel différent, legpeur étre analysé,
exige des moyens alternatifs de descriptfon.

Voila bien entendu de nombreuses années que demidns (plus ou
moins traditionnels) ont développé des travaux icémnables sur le
développement du courrier postalde I'édition des livres impriméSou des
journaux®, voire, dans un genre trés différent, des lungttée mérite du travail
collectif gu’a dirigé Jean Sgard sur la pressequégue d’Ancien Régime, et que
poursuit actuellement I'équipe du site deazettes du dix-huitieme siéckent
non seulement a ce qu’il nous aide a mesurer lgression impressionnante d’'un
moyen de communication qui a fondé la modernitéiffosant les discours et les
images de plus en plus rapidement (avec le lancemienpremier quotidien
francgais, leJournal de Paris en 1777), de plus en plus largement (grace a
I'amélioration des taux d'alphabétisation) et auacimpact toujours plus profond
sur le destin de nos sociétés (repérable a grasitle des les événements de la
Révolution francaiséj.

Des lors que I'archéologie des media accorde ueatain particuliére aux
avortons, aux échecs, aux marginalités, aux anaidmes et aux virtualités non-
réalisées, un travail comme celui @ictionnaire des Journauxious permet
également de repérer, a coté des grands organasecteiMercure de Franceu
la Gazette de Leydeles choses apparemment « minuscules, superdégspires
ou anormales » comme des journaux de mode, detiolru@élirantes ou des
recueils de potins qui brouillent les périodisasioméritées de [I'histoire

17 Wolfgang Ernst, « Media Archaeography » in EkkiHtamo et Jussi Parikkaledia
Archaeology. Approaches, Applications, Implications cit., p. 240.

18 Eugéne VailléHistoire générale des postéancaises, 7 tomes, Paris, PUF, 1947-1953.
19 Henri-Jean Martin et Roger Chartier (ditistoire de I'édition francaise4 volumes,
Paris, Promodis, 1983-1986.

20 Jean Sgard (dir.Rictionnaire des Journaux (1600-178%)xford, Voltaire Foundation,
1999 etDictionnaire des Journalistes (1600-178@xford, Voltaire Foundation, 1999.

2 Arnaud Maillet, Prothéses lunatiques. Les lunettes, de la sciengefantasmesParis,
Editions Amsterdam, 2007. Sur les dispositifs négescéne par la littérature pour altérer
nos perceptions du monde, voir Isabella Mattakzzhgannevole prossimita del mondo.
Forme della percezione nel romanzo modeiidano, Arcipelago Edizioni, 2011 et Arturo
Mazzarella,La Potenza del falso. lllusione, favola e sogndanehodernita letteraria
Rome, Donzelli, 2004.

22 sur ces questions, voir Jean Sgard, « La muléiptio des périodiques » in Roger
Chartier and Henri-Jean MartiHjstoire de I'édition francaiseop. cit., tome I, p. 198-205.



traditionnelle des idé&5 On découvre ainsi des objets médiatiques surptena
commelLes Chiffons, ou Mélanges de Raison et de Fslgnés par une certaine
« Mlle Javotte, Ravaudeuse»bloggeuse avant la lettre qui décrit ainsi la
fonction de la feuille livrée au public en 17861&87 : « J'ai pensé, j'ai vu, j'ai ri,
jai écrit. [...] C'est un recueil de mes idées, desmwemarques, de mes petites
gaités. Je sais que ce ne sont que de vrais chifédrje les donne pour ce qu'ils
sont $*. A la lumiére de nos pratiques numériques actsieersonne ne sera
surpris que Mlle Javotte ne soit probablement quwavatar » d'un certain
Jacques Mague de Saint-Aubin, qui joue explicitandm sa « figure un peu
équivoque, propre a paraitre tantdt homme, taataétde », pour rendre compte de
ce que les hommes sont seuls a voir, tout en applels femmes a « acheter ses
Chiffons», ainsi qu'a les nourrir des commentaires quéellai renverront
(inventant d’'ores et déja leeb 2.0 : « faites un paquet du tout, et envoyez-le-
moi, avec vos observations. Je reprendrai la bre¢hque je revendrai : double
bénéfice. Je me parerai de vos dépouilles: écanpnet jimprimerai vos
Remarques : ce sera 'ornement de mes pagtiets »

Le besoin de transmettre des nouvelles plus ragdeque ses concurrents
commerciaux ou que ses ennemis miliaires avaitv@gbiusieurs inventeurs a
imaginer et a réaliser des dispositifs que noustifiens aujourd’hui comme des
ancétres du télégraphe. Entre les premiéres expeéfations de télégraphe optique
par Guillaume Amontons (1663-1705) et la mise exx@ldu systeme de tours et
de relais concu par Claude Chappe (1763-1805) tamontexte des guerres
révolutionnaires (1794), on voit dés les annéesOl@Berger des machines
comptant sur la circulation de I'influx électrigpeur communiquer des messages
verbaux : Charles Marshall en Ecosse (1753), Gedrgais Lesage a Genéve
(1774) imaginent ou concoivent des réseaux (deépogncore trés limitée)
permettant d’associer deux claviers (en forme deedin) par des fils électriques
correspondant & chaque lettre de I'alph&bet

3 Un cas exemplaire en est fourni par KEmoires secret{1762-1789), réédités
actuellement sous la direction de Christophe Caueaffolent nos boussoles en relevant a
la fois du minuscule (par linsignifiance de nomiwes notices) et du majoritaire (par
I'’énorme succes de librairie qu’ils ont connu).

24 Pierre Rétat, « Les Chiffons (1786-1787) » in Jegard Dictionnaire des Journayop.
cit., disponible en ligne sur le site dé3azettes du TF8siécle (http:/dictionnaire-
journaux.gazettes18e.fr/journal/0206-les-chiffons).

% [Jacques Mague de Saint-Aubihgs Chiffons ou Mélange de Raison et de Fple

Mlle Javotte ravaudeuse, Paris, Cailleau, 1787ugiaq® 2, p. 6 & 8.

28 \/oir John MunroHeroes of the Telegrapti891), Kessinger Publishing, 2004, p. 5.

Figure 1: Télégraphe électrique de Georges-Louis Lesage (1774
lllustration tirée de Louis Figuiekes Merveilles de la science ou description popeldes inventions
modernesParis, Furne 1868, vol. Il, p. 89.

Lorsque nous évoquons les machines et automatesSudsiécle, c’est
plutdt le canard, le flutiste ou les premiéres naeh a tisser de Vaucanson qui
nous viennent a I'esprit, mais la production deediwvdispositifs électriques mérite
de retenir bien davantage notre attention, dansnémure ou ces dispositifs
participent toujours plus ou moins consciemmenpbgets de contrdle a distance
qui questionnent la place de I'humain encore phdicalement que I'analogie
classiqgue de 'homme-machine. Lorsque Stephen Gr6§6-1736) suspend un
garcon a des cordelettes isolantes et fait passeourant électrique a travers son
corps, de facon a ce qu'il fasse léviter par ativaces petits objets placé sous lui,
la circulation de [I'électricité bouleverse d'ore$ @éja le rapport que nous
imaginons depuis trois siécles entre Il'agent humein les moyens de
communication dont il se sert (lettre manuscriteyrpal imprimé, télégraphe ou
smartphone). Dés le début dif B8cle, le sujet humain apparait cométent lui-
méme le mediumue traversent et animent certains influx, quidatrdlent autant
sinon davantage qu'il ne peut espérer les controler

27 Julia Douthwaite a bien exploré cet aspect inamigtle la communication électrique a
virtualités socio-politiques dankhe Wild Girl, Natural Man and the Monster. Dangeso
Experiments in the Age of Enlightenmehicago University Press, 2002 et plus



Figure 2 : L’expérience de Stephen Gray du gargon électridi
illustration tirée de Johann Gabriel Doppelm#&yeu-entdeckte Phaenomena von bewunderns-
wirdigen Wirckungen der NatuEngelbrecht, 1744, p. 89.

On ne saurait passer ici en revue la gamme énorewxe différents
dispositifs imaginés au i&iécle pour enregistrer ou communiquer le sonaou |
vision par des moyens techniques. Les travaux déreibdh Mannoni ont fait
découvrir depuis longtemps les dispositifs mulppar lesquels le i&iecle n'a
pas « anticipé le cinéma » (qu'il ne connaissa#f) pemais a imaginé des fagons
ingénieuses de manipuler la lumiére pour affeesisensibilités des spectatéirs
On connait moins bien les machines inventées désSlesiécle pour tenter
d’enregistrer le son. Yoshiko Terao travaille altereent & une these prometteuse
qui analyse par exemple la fagon dont, des leseentig50, Johan Georg Sulzer ou
Marie-Dominique-Joseph Engramelle (1727-1805) imagint d’« installer sous
[un] clavecin un "grand cylindre couvert de pagianc, et recouvert de papier
noirci a I'huile”. Ce cylindre était muni d'un cleev dont les touches répondaient a
celles du clavecin. Ainsi tout ce qui était exécsté le clavecin se retrouvait

récemment dan¥he Frankenstein of 1790 and Other Lost ChaptessfRevolutionary
France University of Chicago Press, 2012, p. 59-97.

28 | aurent MannoniLe Grand Art de la lumiére et de I'ombiearis, Nathan, 1999. Voir
aussi Laurent Mannoni et Donata Pesenti Campaghanterne magique et film peint. 400
ans de cinémaParis, La Martiniere, 2009, ainsi que le livre méparation de Delphine
Gleizes et Denis ReynauifJachines a voir : une histoire du regard instruméeft600-
1900)(a paraitre).

marqué sur le cylindre & travers le papier noirti» le tout avec une capacité
d’enregistrement allant jusqu'a 45 minutes. Lorsquvirtuose se présente a la
Cour du roi Stanislas en 1757, Engramelle panaerdi lui « voler » sa musique a
son insu, et surprend le musicien en lui faisat¢rare quelques jours plus tard
« une serinette qui répétait ses pieces, et injitagfu’aux agréments de son jeu »,
posant déja plusieurs décennies avant les conquétes de Beahamret deux
siécles et demi avant la copie illégale de fichimusériques- la question d’un

« droit d’auteur » lié a l'invention et a I'exéooti musicale.

Figure 3: Johann Georg Sulzer, « Description d’un instrumenfait pour noter les piéces de
musique, a mesure qu’'on les exécute sur les claveziy Nouveaux mémoires de I’Académie Royale
des Sciences et Belles-LettrBerlin, 1771.

Au-dela des histoires que les historiens projetsantles inventions, et en-
deca des imaginaires qui s'investissent dans lésultats, « l'archéologie des
media s'intéresse avant tout a l'infrastructure -d@tursive et aux programmes

2 yoshiko Terao, « Enregistrement et reproduction lalemusique autour de lidée
d’Engramelle », chapitre de la thése de doctoratcemrs a I'Université de Lyon 2,
Conservation et automatisation de I'image et du aanXVIIF siécle sous la direction de Denis
Reynaud. La figure 3 de cet article et son anapse: tirées de ce travail. Sur ces questions,
voir aussi les études de Peter Szendy, en paeidbdioute. Une histoire de nos oreilles
Paris, Minuit, 2001.



(cachés) des medid® Car comme le précisent Siegfried Zielinski et Yahg
Ernst, méme s'ils illustrent deux courants tredédiints de cette (in)discipline
émergente, l'archéologie des media « ne renvoie seagement a l'ancien, a
I'originaire (archaio9, mais aussi & I'acte de gouverner, de domiasshein) »*.
Les media sont toujours a la feiset souvent indissociablementdes machines
commerciales de diffusion (comme les périodiques}, instruments d’expression
(comme leChiffonsde la fausse bloggeuse), des moyens de transmigsiomme

le télégraphe de Legrand), des dispositifs d’haiiton (comme la lanterne
magique), des procédures d’enregistrement trangforem appareils de capture
(comme le cylindre d’Engramelle)bref, des médiations d’un contrdle social plus
ou moins (dé)centralisé, qui nous anime en nougeisant d'une propriété
d’attraction (comme le garcon électrique de Grayput autant qu'aux
commencements l'archéologie des media s’intéresse aux modes de
commandemergue les media rendent possibles.

Le miroir de la Giphantie et le prisme de la littérature

Malgré la distinction établie ci-dessus entre deowrants de I'archéologie
des media- entre les Zielinski ou Kluitenberg intéressés ymag reconstitution de
fantasmes narratifs, et les Kittler ou Ernst chantha court-circuiter le discursif
en analysant les dynamiques techniques par lesgulels machines médiatiques
reconfigurent les rapports sociauxXa plupart des études d’ceuvres di digcle
sont vouées a jouer sur les deux tableaux a la Rdis précisément : il semble
étre constitutif des étudditéraires d’aborder les textes comme des prismes
faisant apparaitre la multiplicité des couchesaiers lesquelles tout dispositif
médiatique est mobilisé par des rapports sociatikapntribue a reconfigurer en
retour. On peut illustrer brievement ce point adéad’'un exemple particulier :
I'ceuvre du médecin normand Charles Tiphaigne dRolzhe (1722-1774).

La seule raison pour laquelle cet auteur d’'uneikzd’ouvrages n'a pas
été completement oublié par I'histoire (littéra@teintellectuelle) tient a ce que les
historiens des media le créditent parfois d’avoantcipé » l'invention de la
photographie. Dans le chapitre 18 de son ouv€igbantie(1760), on lit en effet
une description détaillée et frappante d'un procemjgable de fixer les rayons de
lumiére a l'aide d'« une matiére trés subtile, tvésxjueuse et trés prompte a se
dessécher et & se durcir, au moyen de laquelleabiraiu est fait en un clin
d'ceil » : on répand cet enduit sur une plaque queapose brievement a la
lumiére, aprés quoi on « place la toile dans una@hdbscur », ce qui permet, une

30 Wolfgang Ernst, « Media Archaeography » art. pit.242
31 Siegfried ZielinskiDeep Time of the Mediap. cit. p. 27.

fois que «I'enduit est desséché », d’obtenir «¢alleau d'autant plus précieux
qu’aucun art ne peut en imiter la vérité.»Le méme récit de voyage merveilleux
dans I'lle de Giphantie une fle habitée par de mystérieux « esprits éléames »
inspirés de Paracelse et de Montfaucon de Villarsserve au chasseur de media
imaginaires bien d'autres surprises : le voyageudégouvre des lentilles de
contact, de la nourriture lyophilisée et un étotr@iapositif en forme de globe
fonctionnant comme un miroir-écran d’'ou 'on pelifjger sur n'importe quel
point de la planéte pour voir et entendre ce quipsEisse et s'y dit. Le méme
auteur décrit dans d'autres textes I'ADN et les rph#nes, ou encore les
manipulations génétiques et les nanottbes

Si les (pré)historiens des media et des technipeesent donc se régaler
en redécouvrant toutes les « anticipations » diptidigne a été le « précurseur »,
la posture archéologique sera plutdt sensible absesreries, a ce qui l'a
marginalisé, voire invisibilisé du point de vue Heistoire littéraire des deux
derniers siécles. Son étonnant futurisme technglegbaigne en effet dans une
soupe cabalistico-alchimique de Génies et d’Esgots nous avons perdu le godt,
et que nous ne savons plus interpréter que commesilu malséant d'un
imaginaire désuet, d'autant plus embarrassant cgidkcouple a une satire
« réactionnaire » clamant sa nostalgie pour « ke \deux temps ». Le parti-pris
archéologique, on I'a vu, nous pousse a valorisgrdsséisme apparent de cette
ceuvre davantage que son futurisme évident. DenjadReé et Yoshiko Terao ont
bien montré que Tiphaigne n’était guére original d&crivant le principe de
'empreinte photographique, dont on retrouve litittn chez plusieurs auteurs
antérieurd’. On a pu en revanche échafauder une vaste colistrinterprétative

32 Charles Tiphaigne de la Rocl@iphantie Babylone [Paris], 1760, vol. |, p. 132-133.

33 Respectivement darisamour dévoilé, ou Le systéme des sympathisteéproexplique
I'origine de I'amour, des inclinations, des sympath des aversions, des antipathies, etc.,
s. |, 1749 (disponible sur Gallica) et daAsnilec ou la graine d’homm@753), qui vient
d’étre superbement réédité avec présentation, reitésographie par Philippe Vincent,
Publications des Universités de Rouen et du H&6&2. Une édition critique dé€kuvres
complétesde Tiphaigne est en cours de préparation pouClassiques Garnier sous la
direction de Jacques Marx. La meilleure étude de mvre a été publiée par Jacques
Marx, Tiphaigne de la Roche. Modéles de I'imaginaire &I siécle Bruxelles, Editions
de I'Université de Bruxelles, 1981. Un volume colieconsacré a l'interprétation de son
ceuvre vient de paraitrelmagination scientifique et littérature merveilleusCharles
Tiphaigne de la Roch®resses universitaires de Bordeaux, « Mirabjl204.3.

34 Yoshiko Terao et Denis Reynaud, « La captatiorsatu et de I'image dar@iphantie»

in Imagination scientifique et littérature merveilleuCharles Tiphaigne de la Roghap.
cit., chap. 13.



sur ce que les « esprits élémentaires » nous mdateoir dans les dispositifs de
contréle mis en place par la modernité a travers¢dehnologies de visibilité et de
communicatiof?.

Comme les sylphes évoqués précédemment, les &sespiivisibles et
ubiquitaires mis en scéne par Tiphaigne sont décatmme produisant des effets
qui résonnent intimement non seulement avec lesianiéertziens qui se sont
développés au Z20siécle avant de se numériser alf, 2hais aussi avec les
périodiques dont le nombre explose justement auenbiml le médecin normand
publie ses ceuvres, qu'il avait précédées d’'uneebexpérience journalistique.
L'imaginaire des « esprits » cabalistiques est féet explicitement mobilisé par
certains journalistes, lorsque, sous un titre corhméhilosophe invisible ou le
Génie Nouvelliste, critique et galaf1741), ils publient des « Entretiens d'un
esprit et d'un sage cabaliste » et des « Entreéiatie un Sylphe et un cabaliste,
Arbatel », ou encore lorsqu’ils intitulent leur &1 hebdomadairdPharos ou le
Lutin (1748) pour y diffuser « surtout aux Dames » degvables qu’ils disent
tenir « d'un Esprit Aérien, Lutin d'extraction »e Lterme desprit avait une
signification technique dans l'univers de Iéditialu 18 siécle, ou il faisait
référence aux compilations que I'anglais appRkader’s Digestconduisant a des
ouvrages intituléd'Esprit de Marivauxou a toute une série de périodiques
« reproducteurs » intitulés'Esprit des Journaux, francais et étrangdik’72-
1818),Esprit des gazettes ou recueil des événementsgpelit et extraordinaires,
qui ont pu fixer l'attention du publi(1780-1797) olExtrait ou Esprit de toutes les
Gazetteg17885°.

Les esprits aériens (génies, sylphes, Zaziris)embkent décidément
beaucoup a des feuilles volantes : ces entité$aslérés nouvellesngw mediaet
trés anciennes (paracelsiennes) nous «inspiremors influencent, nous
informent, nous surveillent, nous affectent de jpassdiverses, nous orientant
parfois vers notre bien, mais se jouant plus sauglemous « pour leur plaisir et
leur utilité »— avec pour résultat que « nos pensées s'éleves atultiplient a
mesure que des conversations, des lectures oulgets mous excitent et nous

3 Voir Yves Citton, Zazirocratie. Trés curieuse introduction & la bitiique et a la
critique de la croissangeParis, Editions Amsterdam, 2011. Voir aussi, morement,
Jirgen E. Mller, « L'intermédialité, une nouveigproche interdisciplinaire : perspectives
théoriques et pratiques a I'exemple de la visiomad@lévision »Cinémasvol. X, n° 2-3,
2000, p. 105-134.

% Les informations sur tous ces périodiques sorpaditbles sur le site http://dictionnaire-
journaux.gazettes18e.fr/journaux.

affectent 3”. Nous sommes et nous faisons ce que nous lisovisyens sur nos
pages imprimées et nos écrans : notre esprit agésldtante des esprits qui nous
traversent. Comme l'a bien vu Jussi Parikka, « @Gtezqui est supposé étre
fantastique ou surnaturel, et voyez ce qui reste univers de relations sociales,
de réseaux de communication, et des nouveaux moud@esechnologies
médiatiques ¥.

Archéologie de 'altermodernité

Un premier intérét d'une relecture du °18iécle sous Il'angle de
I'archéologie des media est donc de reconfigurepdgsage de notre histoire
littéraire, en donnant une saillance nouvelle a @wggs et a des auteurs oubliés
comme Charles Tiphaigne, mais aussi Laurent Bondel®homas-Simon
Gueulette, Charles de Fieux de Mouhy, Jacques-A@at@rignon des Bureaux,
Isabelle de Charriére, Jean-Marie Chassaignon,cBisdfrélix Nogaret ou Jean
Potocki. Mais on peut également s’en servir polireredes auteurs classiques sous
un nouveau jour. Ainsi lePialoguesde Rousseau apparaissent-ils comme son
texte le plus lucide et le plus radicalement paplié, dés lors qu’on voit dans son
apparent délire de persécution une description ajtanient rigoureuse de
I'emprise des mass-médias sur les consciencesimdeaos sociétés de contrdle
(deux siécles avant la figuration de cette emppimela fable d&he Matri®*. De
méme un passage aussi commenté que la pantomitdevdw de Rameaurend-
il un sens redynamisé lorsqu’on y reconnait ladimt d’un devenir-medium qui
est a I'horizon de nos sociétés du spectcle

37 Charles Tiphaigne de la RocheéEmpire des Zaziris sur les humains ou la Zaziedie;
Pékin [Paris], chez Dsmgtlfpgxz, 1761, p. 1 et3a@r la longue tradition des esprits aériens
commeanalogonde la communication interhumaine, voir John DurtReters Speaking
into the Air : A History of the Idea of Communicatj University of Chicago Press, 1999,
ainsi que Eric Méchoular)’ot nous viennent nos idées? Métaphysique etrirddralité
Montréal, VLB éditeur, 2010.

38 Jussi Parikkayhat is Media Archaeologgp. cit., p. 58.

39 pour une telle lecture, voir Yves Citton, « Lilsegt fatalisme dans ld3ialoguesde
Rousseau : Hyper-lucidité politique de la foligéliaire »,Méthode ! No 5, Vallongues,
2003, pp.115-124.

40 voir Vanille Goovaerts, « Le geste entre illusientranse dans la pantomime Naveu

de Rameaw in Angela Braito et al.Technologies de I'enchantement. Pour une histoire
multidisciplinaire de l'illusion Grenoble, ELuG, 2014, chapitre 9. C’est bien entendu tout
I'univers théatral qui mérite de jouer un réle cahtlans I'archéologie des media du 18
siécle, puisque la scéne y jouait le réle hégémamnigu'a pris la télévision au 26iécle.
Pour une étude qui collecte les chiffons de la abendllégorique pour les ériger au statut



Ce que l'archéologie des media aide a faire appardés le 18siécle, en
exhumant des auteurs oubliés ainsi qu'en éclasans un jour décalé certains
textes classiques, c’est ce qu’on pourrait appeleec Antonio Negri et Michael
Hardt, I'émergence d'unaltermodernitéconstituant « une lignée alternative a
lintérieur des Lumiéres européennéds »Ni modernes, ni antimodernes, ni
postmodernes, ces auteurs mineurs ou ces lecturesunas d’auteurs majeurs
mettent- consciemment, explicitement ou neta question des media au cceur de
leurs préoccupations parce s'y joue le statut médoe minoritaire et du
majoritaird®. Encore une fois, la question du commencemeatcfié comme
origine) s'éclipse derriére celle du commandemgatr¢hé comme domination) :
|4 ou toute la modernité, de Hobbes & Rawls enapagmr Lénine, s’est focalisée
sur la prise du pouvoir politique, congu comme gevipnt depuis le haut imposer
un certain ordre aux interactions sociales, 'aftedernité a valorisé les relations
qui tissent la puissance des multitudes a travess rhultiples formes de
communication qui s’y trament. On comprend qu'elie di développer la plus
vive conscience des médiations a travers lesquetpgre ce tramage.

En se rendant attentives a I'émergence de cetenaternité en quéte et
en peine de médiations, les études dix-huitiémisées’inscriraient nullement en
rupture avec ce qui s’est fait au cours des dersidécennies. Comme l'illustrent
les exemples des récits de sylphes,@aiffonspériodiques ou des esprits aériens
de Tiphaigne, elles ne feraient souvent que poueswt enrichir des travaux déja
engageés par nos ainés (Michel Delon, Jean Sgarduds Marx). En portant un
éclairage décalé sur des auteurs marginaux, degiriaiges délirants, des
inventions avortées, des virtualités non-développkgrchéologie des media nous
aide a écouter, au 18iécle, non pas des Anti-Lumiéres passéistes, ungsautre
face (futuriste) des Lumiéres, animée par des wmix furent forcées de
problématiser les dispositifs de médiation pourdrencompte de leur statut
minoritaire et de leur difficulté a s'imposer aunsdes modes de communication
dominants. On peut espérer qu’en revalorisantdegwances de I'altermodernité,
les études dix-huitiémistes trouveront dans lesofaps médiatiques du passé de
quoi mieux nous faire comprendre les symptomesrésemt.

de medium singulier, voir Martial Poirsohes Audiences de Thali®aris, Classiques
Garnier, 2013.

41 Antonio Negri et Michael Hard€ommonwealttf2009), Paris, Stock, 2012, p. 144-166.
42 Sur ces questions, voir Christelle Bahier-PortRégine Jomand-Baud(lir.), Ecrire en
mineurau XVIIF siécle Paris, Editions Desjonquéres, 2009.
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