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Le retour de 'objectivité ?

Apres 30 ans de constructivisme et de déconstnyctjoi peut étre encore assez naif
pour se réclamer de « I'objectivité » ? Ceux qusetvent, travaillent et réfléchissent avec
des appareils. Loin d’étre les reliquats d'un possme arriéré, il faut voir en eux les
porteurs d’'un renouveau de la pensée sociale epoggues artistiques.
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L’'opposition entre «le subjectif » et «I'objectif est 'une des dichotomies de la
modernité qui a le plus mal vieilli. Seul le pogdgime scientiste le plus crasse ose encore
revendiquer le statut de « savoir objectif », comsndout discours n’était pas forcément
« situé ». Loin de telles prétentions arrogantesierepoque n’en finit pas de se gargariser de
toutes les formes imaginables de « subjectivation »

Au moment ou s’essoufflent les différentes poliégudentitaires, quelques publications
récentes suggerent pourtant que le cadavre deettbifé bouge encore. Mieux : elles nous
donnent envie de l'aider a se relever et a repeedds forces.

La vérité d’aprés nature

Lorraine Daston et Peter Galison, quoique peu ceremu France, figurent parmi les
grands noms actuels de l'histoire de la penséersLieavaux cultivent I'art de brouiller les
frontieres, a commencer par celles qui nous forgoeer les images a la logique, ou les
sciences aux merveillesPour cet ouvrage, publié en anglais en 2007piracl et présenté

! Voir par exemple, Peter Galisdmage and Logic: a Material Culture of Microphysi&hicago, University of
Chicago Press, 1997, et Lorraine Daston and Kathdtark\Wonders and the Order of Nature 1150-175@w
York, Zone Books 2001.



avec de superbes illustrations dans la collectidraBula » des Presses du réel, ils ont
dépouillé les atlas scientifiques publiés au calas trois derniers siécles, pour en tirer une
théorie qui déplace nos définitions habituelles I'dbjectivité. Celle-ci, telle gu'ils la
reconfigurent, ne commence ni avec I'esprit expéntal de Bacon, ni avec les prétentions de
Descartes a maitriser la nature grace a la puisgamopre du savoir rationnel. Elle correspond
a un basculement localisable assez précisémentlaaezonde moitié duix© siécle, avec
pour pivot un certain rapport aux appareils d’obagon.

Les atlas produits jusque vers 1850 donnent ptustiations des gravures qui ont pour
fonction de représenter des archétypes. Linnédtienson graveur a la fois qu'il représente
fidelement 'exemplaire de plante qu’il a sous yesix, et qu’il corrige les éventuels défauts
présentés par cet exemplaire particulier : siga & été blessée par le transport, il va de soi
gu’il ne reproduira pas servilement cette imperéectcontingente. Au sein de ce premier
régime de visibilité, que les auteurs baptiseétité d’aprés naturece sont des formes
parfaites, idéalisées, essentielles, que les atias censés offrir a leurs lecteurd.acverité
d’apres nature cherche a dévoiler le type d'unesstasusceptible de représenter tous les
membres individuels de cette classe, sans pountaataincarner aucum (p. 424).

Le passage a un deuxiéme régime se comprend ax @itavers deux exemples sur
lesquels insistent les auteurs : la représentdisflocons de neige et celle des éclaboussures
causées par la chute d’'une goutte dans un liqiiderégime de vérité d’aprés nature, le
graveur s’efforcait de mettre en valeur la symétgue caractérise la construction des flocons
ou les vagues formées dans le liquide aprés l'itnffapre 1). Survient, vers le milieu du
Xix © siécle, 'appareil photographique. Or que révéleatphotographies de flocons de neige
ou d’éclaboussures de gouttes ? L'irréductibilisérélel observé a I'archétype idéalisé. Aucun
flocon, aucune onde de choc n’est parfaitement syoé. On y voit toujours quelque chose
gui manque (un « défaut ») ou quelque chose en(trop« exces »), qui vient troubler les
formes pures dessinées par les graveurs. C'estesudéfauts et ces exces que repose la
revendication propre de I'objectivit@dure 2.
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Figure 1: gravures d'éclaboussures de gouttes

publiées par Arthur Worthington en 1877 Figure 2: photographies d'éclaboussures de gouttes

présentées par Arthur Worthington en 1894



L’objectivité mécanique

L’étude des atlas révele en effet qu'un nouveaintége met en place vers 188k
entend paobjectivité mécaniquée désir impérieux de réprimer toute interventiaontaire
de l'artiste-auteur en mettant en place des méthampables d’imprimer la nature sur la
page suivant un protocole strict, voire automatigu@. 144). En affirmant quel'@bjectif
était de débarrasser les images de toute intergariumaine», alors méme que les images
sont des artefacts humains, les auteurs superpweensens paradoxaux du mot « objectif »
qui coincident ici. « L’objectif » de la sciencei(®ens de sa visée et de son but) est devenu de
rester aussi « objectif » que possible, au sensalgas interférer avec la production
automatique d’'images par certaines machines, meshiont « I'objectif » de I'appareil-photo
incarne le parangon. Tout le labyrinthe des débatd objectivité tourne autour de ces trois
sens potentiellement contradictoires entre eux.

Les procédures scientifiques se prétendent (a bait) e objectives », dans la mesure
ou elles s’efforcent de ne pas laisser les subje&ti humaines interférer avec la production
des résultats. Cette prétention repose sur la itdpde certaines machines a révéler des
aspects de la réalité qui échappent a nos sermij mwins aux habitudes perceptives a travers
lesquelles nous filtrons les informations qui erivant a notre conscience. Les procédures
scientifiques n’en relevent pas moins, toutefoéscdrtaines finalités (de certains « objectifs »
a remplir), qui ne viennent nullement de la réalitgservée elle-méme, mais bien des
pertinences (« subjectives ») qui dirigent I'obs¢eur dans ses observations. L'objectif de
'appareil-photo révéle les défauts de symétrieedtifs des flocons de neige ; mais c’est tel
chercheur, a tel moment historique, dans telleasdn sociale, qui a intérét a souligner cette
asymeétrie pour valoriser I'observation des flocalesneige au sein d’'une société humaine
particuliere.

L’ascese de I'objectivité

La richesse et la densité du livre de Daston ets@altient a ce qu'ils explorent les
conséquences d’'un tel basculement a travers setgplesildimensions, épistémologiques,
mais aussi éthiques, psychologiques, socialesttagties. Dans le domaine de la philosophie,
c’est le role central attribué a la logique forragtiés le début dxx® siecle, qui vient relayer
I'objectivité mécanique par unebjectivité structurale Toute le courant analytique,
aujourd’hui dominant, est issu de cette ascesetvesaffacer toute interférence « subjective »
de la constitution et de la transmission des \&@rid® méme, dans les sciences sociales, une
fois qu'une procédure dobservation a été mise &cep ce sont les enregistrements
statistigues qui doivent faire émerger une stractsous-jacente, a laquelle on identifie
désormais la vérité structurelle de la réalité obase

Un chapitre splendide sur «le soi scientifique entre que I'objectivité releve d’'une
ascesethique: le vrai chercheur doit « vouloir sa passivitéSen souci de non-interférence
dans le déploiement mécanique d’'une procédure aligne ressemble a un impératif de
non-agir. «.’objectivité est a I'épistémologie ce que I'assiie extréme est a la moralité
(p. 430). Cet éthos qui culmine dans le réve paraldd’'une « vision aveugle », c’est-a-dire
dépouillée de toute projection imaginaire en prevee du sujet observateur, se traduit a son
tour en une reconfiguration du champ esthétiquea surévaluation du moti et de la
« subjectivité »- dans une certaine conception (romantique) de #pparait comme une
formation réactive a cette ascése de I'objectilits efforts de désubjectivation pratiqués par
une autre conception (moderniste) de l'art appseais comme une prise en charge, a
l'intérieur du champ esthétique, de cette asceseodeagir.

Ce que met en scene le livre, c’est cette polamisates discours, des pratiques et des
débats, autour de ces deux directions opposées inmamgement solidaires que deviennent
alors « I'objectivité » et « la subjectivité ».



Jugement exerce et retour du refoulé

Telle que la racontent les atlas analysés par lesx dauteurs, [I'histoire (et
I'historicisation) de I'objectivité n’est toutefoipas seulement celle d’'une évolution de
'archétype idéalisé vers la réalité enregistréée Est surtout celle d'un entrecroisement de
pratiques et d’exigences qui se superposent ptpt@tles ne se succédent entre elles. A la
suite de la vérité d’apres nature, qui a domingyasvers1850, et de I'objectivité mécanique,
qui s'est imposée autour de 1880, un troisiéme mmant a pris forme dés le débutxdf
siécle, avec la promotion gugement exercé

Les photographies d’'un cerveau humain ou de galdairtaines étaient sans doute plus
« véridiques », mais elles étaient aussi beaucowinan« lisibles » que des gravures
permettant de marquer clairement au regard leérdiftes zones de I'encéphale ou le nombre
précis d'étoiles a repérer dans une constellaf@s lors que, vers la fin dux® siecle, le
nombre des étudiants en sciences augmente de éapomentielle, il devient beaucoup plus
important d’entrainer des regards discriminants, len habituant a reconnaitre certains
patternssignificatifs, plutét que de permettre a quelgassétes de contempler une nature
intouchée par les déformations subjectives. C&bekoin de produire des experts a la chaine,
au sein de ces nouvelles usines que devinrentrie®rsités, qui conduisit aux premieres
critiques de I'objectivité mécanique.

L’entrainement a la reconnaissance de certainese®pertinentes témoigne d’un retour
du refoulé interprétatif. Le grand mérite de la hiae photographique était de court-circuiter
limaginaire humain, qui impose sur le réel dgsstaltsdéformantes en pré-paramétrant nos
attentes et nos sensibilités. Or c’'est ce pré-patrage que cherchaient a produire les
nouvelles usines dgeneral intellectLes auteurs d’atlas vont donc s’efforcer de mantes
photographies, pour donner un acces direct au néais lorsque celles-ci manqueront de
lisibilité, ils demanderont a un graveur d’accenties contours pertinents et de faire émerger
les Gestaltsa fonction prégnante. Le jugement exercé marquetmur d’'une compétence
interprétative, il doit fonctionner comme un filiretenant les données « significatives ».

Quand vaoir, c’est faire

En tressant constamment des questions d’épistémalvgc des questions d’éthique, de
sociologie ou d’esthétique, le livre de Daston ali$dn aide a repérer le mérite et la forda
«vertu »— qui font le propre de l'objectivité mécanique. @ewvertu apparait le plus
clairement dans les dernieres pages de I'ouvrage.

Un quatrieme et dernier régime de visibilité eseffet esquissé en conclusion, celui de
limage-outil, dans lequel la simulation remplace la représemat_es images virtuelles
produites aujourd’hui dans les nanotechnologies; pa&emple, ne cherchent plus,
contrairement aux trois régimes précedents, a damme re-présentation fidéle d’objets déja
existant dans « la nature » : leur but esprdsenterdes vues ou des objets inédits, que ce soit
a des fins esthétiques ou, plus généralement, ractovieres. Avec ce type d’'images-outils,
«Vvoir, c’est faire» (p. 439).

Le parcours propose par le livre raconte ainsihig®ire qui part du graveur, passe par
le photographe, superpose a la photographie quelduats saillants ajoutés a fin de
clarification, avant de donner la premiére pla@mgle quatrieme régime de I'image-outil, au
designer qui est la forme mutante du dessinateur-grav@urc’est au sein de ce quatrieme
régime, actuellement émergeant, que la vertu dgelaivité prend toute son importanee
indissociablement esthétique et politique.



Machines et appareils

C’est un livre récent de Pierre-Damien Huyghe qitidomprendre les enjeux actuels de
I'objectivité mécanique. Darlse cinéma avant aprésauteur condense sous forme de textes
brefs une série de réflexions qu’il avait déja eéssges plus longuement dans ses livres
antérieurs- et ce dernier recueil constitue une voie d’acdéale a une pensée originale et
importante. Le propos est centré ici sur le cinéduat on met en valeuravant(ce qui se
passe devant la caméra au moment du tournagepmed (les modes de diffusion qui
commandent les réalités effectives de ce qui @radmme un film), mais la réflexion
concerne plus généralement tout le champ esthétilqune Pierre-Damien Huyghe devient, de
livre en livre, I'un des théoriciens les plus imgsants.

Parmi les nombreuses lignes argumentatives trapaesette penseée, je n’en retiendrai
ici gu'une seule, qui introduit une distinction Enik machines » et « appareils ». Qu’elles
soient de nature physique (une voiture) ou symhbelifun récit), ou gqu’elles résultent d’'un
meélange complexe des deux (t@achinascénique d’ou sort udeusen fin de spectacle), les
machiness’inscrivent dans des projets de maitrise. Un nmatbur tente d'imposer sa
souveraineté a une matiére, qu'il s’efforce dedfammer selon un programme préétabli : une
machine est prévisible, calculable, économisabigp. 45).

Pour comprendre ce qu’est appareil le mieux est de réfléchir au fonctionnement
d'un appareil-photo ou d'une caméra. Certes, l'af@mr peut en programmer certains
parameéetres (le découpé du champ, la focale utilidéxposition, le moment de
déclenchement), maissur I'appareil une fois déclenché, sur le tournatpecet appareil, au
fond il N’y a pas de maitrise parfaite. Photogragrhifilmer, c’est toujours prendre un risque.
L’'appareil opére ou tourne de lui-mémegp. 42). Tourner un plan-séquence en son diect
I'extérieur d’'un studio, comme s’est aventurée faiee la nouvelle vague, reléve d’'un exploit
périlleux et colteux, parce qu'on ne sait jamaiglgqeoup de vent va décoiffer I'acteur
principal ou quel bruit d’avion va envahir la barsim.

L'important tient en ceci: durant I'enregistrememiéme s'il a été pré-paramétré,
I'appareil suspend la souveraineté du sujet prograteur, il I'« expose » a I'inconnu de ce
qui se sera « révélé », par le mouvement propre el qui nous échappe, sur la surface
d’enregistrement. €e que donne un appareil, lorsqu’il n'est pas ergordans une
guelconque logique d’instrumentation, ce qui, doappartient a sa puissance spécifique,
échappe, dans un certain laps de temps au moin® gui peut étre envisagé, dessiné,
calculé, prévu, eto» (p. 46).

Le grand refoulement de I'appareillage

On touche ici du doigt ce qui fait la force de fedttivité mécanique, telle que la
décrivaient Daston et Galison. Pour découvrir (didbavec horreur et consternation) que les
éclaboussures ne sont jamais aussi symeétriqueagjlignaginaient les gravures de tous les
atlas existants, Arthur Worthington a di construireappareil, compliqué, dans lequel un
électro-aimant synchronisait la chute d’'une gouiteec celle d’'une bille d’ivoire, qui
déclenchait une étincelle assez forte pour prendrehotographie. La grande maitrise
technique impliquée dans la production de cet agiparproduit des effets significatifs en ce
gu’elle a « révélé » un réel différent de nos imatons préexistantes. L'appareil a permis
d’échapper a ce qui était « envisagé, dessinéjléalgrévu »figure 3J.



Figure 3: appareil inventé par Arthur Worthington
pour photographier les éclaboussures (1895).
Illustrations publiées avec I'aimable autorisatide Presses du réel

En concentrant notre attention sur ce qui se pagaetle cinéma (a savoilevantla
caméra), Pierre-Damien Huygue nous invite a recados conceptions de I'histoire du
cinéma- d’'une fagon qui consonne intimement avec I'higtsacontée par Daston et Galison.
Comme le souligne également Lev Manovich, le cinémaas’est pas contenté de filmer
l'arrivée d'un train en gare ou la sortie d’'unengsiAvec Mélies (redevenu trés a la mode
récemment), il s’est rapidement trouvé mis au serde la prestidigitation pour s’inscrire
dans une longue histoire d’animation du dessinddeg différentes machines produites aux
xviil ¢ et xix® siécles pour faire bouger les imagefomme les atlas, le cinéma a donc
originellement baigné dans un monde de dessinateurs

En dehors d’un cinéma expérimental et d’épisodégmgres comme la nouvelle vague,
la plupart des films se sont efforcés de refouks propriétés d’ouverture, d'imprévu,
d’incalculable, de non-programmable, apportées l@ppareillage de la caméra et du
magnétophone. Par volonté de souveraineté desraut®ais bien davantage encore par
besoin économique de réduire les colts et de pedi@is marchandises pré-formatables, le
dispositif cinématographique s’est le plus souveduit a I'état de simple machinda
machination narrative a muselé I'appareil d’enrdgsnent

L’'accélération effrénée du montage et la mobild@jours plus étourdissante de la
caméra sont de nos jours les signes d'une « repris@ain » des potentialités de I'appareil
par la volonté de souveraineté exercée a travarmthine (p. 83-84). Dans des plans réduits
a quelques secondes, au cours desquels un mouvdemeatnéra dessine I'espace davantage
gu'’il ne le filme, avec une soupe sonore concoaf@es coup, plus rien d’'imprévu ne peut se
passer devant la caméra. Le fait que les granaekigtions commerciales tendent de plus en
plus a filmer des rictus et des gesticulations t@acs devant un écran bleu, ajoutant non
seulement le son mais tout I'environnement visuein@ment de la post-production, atteste le
retour du cinéma vers ses origines d’animation.oqtologie de I'image photographique »

2 Voir Lev Manovich,Le langage des nouveaux médjag01), Paris, Les Presses du réel, 2010.
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chére & André Baziret servant d'inspiration & toute une veine (mitaing, cinéphilique) de
la seconde moitié duix © siécle, n’a littéralement plus lieu d’étre a I'adj@vatar, qui est un
pur produit du dessin. A travers la figure dasigner le graveur est revenu écraser le
photographe. Le triomphe du logiciel achéve leukfiment de I'appareillage.

Huillet et Straub : objectivistes

Pierre-Damien Huyghe fait fréquemment référence ai&e Huillet et Jean-Marie
Straub pour donner I'exemple d’'un cinéma qui pardrait a faire percer les propriétés de
'appareil cinématographique a travers la domimati@tuelle de son refoulement filmique.
(Voir a ce propos, dans ce méme numéro de la Rditicle de Philip Watts consacré a la
parution récente de leuiscrits)

C'est bien la force de [l'objectivitt mécanique quaobilise un tel dispositif
cinématographique : en apprend du micro, en tournant en son direct, riterdre
objectivement, et a forcer aussi le spectateur t&redre objectivement, disait Jean-Marie
Straub dés 1970. lkunique devoir pour quelgu’un qui fait des filmst ele ne pas falsifier la
réalité et d’ouvrir les yeux et les oreilles demg@vec ce qu'il y a, avec la réalitd

Dans un livre qui fourmille d’analyses détaillégsde perspectives éclairantes, Benoit
Turquety a revisité toute I'ceuvre des Straub endisgivant comme des « objectivistes en
cinéma ». A travers un paralléle a priori surprénamais judicieux avec le courant
« objectiviste » de la poésie américaine (regroums auteurs comme Louis Zukofsky,
George Oppen ou Charles Reznikoff), il situe audé@ment de l'art objectivisteune
nécessité a la fois poétique et morale, celle dpaw altérer les objets qu’il considere ou
emprunte» (p. 86).

Le défi de I'objectivité mécanique s’enrichit ice da notion desincérité que les poétes
américains dé-psychologisent pour en faire un effbmuthenticité respectant les formes
propres du matériau enregistré ou transpodéoriginalité de la théorie objectiviste de l'art,
c’est d’affirmer qu’abstraction (objectivation) diguration (sincérité) ne sont pas deux
mouvements antagonistes, mais complémentaires : lgueincérité est nécessaire a
I'objectivation, mais aussi, en retour, que I'oljeation seule permet I'exactitudele détail
— qui est le cceur méme de la sincésit@p. 88).

Imagination au pouvoir ou retour vers I'objectivité ?

La facon tres particuliere dont les objectivisteséecains et les cinéastes francais
redéfinissent la sincérité permet de renouer lissldissés épars ci-dessus. Si I'objectivité
mécanique se propose, dans un premier temps, gerglrs les interférences imposées par
nos habitudes subjectives, de facon a s’ouvriredfets révélateurs issus des appareillages, on
voit que l'effort d’objectivité mérite d’étre recon commeune forme particuliere de
subjectivationindividuelle et collective. Telle est sa forcagstante, et telle est son urgence
présente.

Dans une citation de 1987, Jean-Marie Straub s'¥&@ue tous les peintres ne se soient
pas mis a peindre comme Cézanne a la fixig(i siécle : des gens auraient commencé a
voir clair [...] parce qu’il 'y aurait pas eu des ge qui se prenaient pour plus importants
gue la réalité et qui, sous prétexte de créatiotisique, déformaient la réalité en
s’interposant, avec leurs petits problémes, et feetite vanité, entre le sujet et I'objet qu’ils
fabriquaient» (p. 401). De Cézanne (contemporain de I'apogédathjectivité mécanique
dans les atlas) a Straub et Huillet, en passanepaibjectivistes américains, le défi majeur
a la fois épistémologique, éthique, esthétiqueoktigue — est de réussir e constituer par la

3 André Bazin, « Ontologie de I'image photographigu@ 945), inQu’est-ce que le cinéma Paris, Cerf, 1976.
* « Entretien avec Jean-Marie Straub et Daniélelétui] Cahiers du cinéma® 223 (ao(t-septembre 1970), p.
48-57.
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ou le réel nous échappka souveraineté illusoire de nos petites vaniésnos programmes
et de nos imaginations doit étre (momentanémerdpesudue pour arréter d’'interposer nos
petits problemes pré-formatés. La sincérité objesté est une forme d’ascese, d’effacement
de soi, de non-agir.

On voit en quoi l'effort dobjectivité est plus ressaire que jamais. Nor
heureusement-! tout n’est pas socialement construit par le regardgpectateur ! C'est Karl
Rove, le conseiller de George W. Bush, bien plus Bwno Latour ou Jean Baudrillard, qui
prétend aujourd’hui que rRous créons notre propre réalité au moment oU remissons ».
L’imagination est passée du c6té du pouvoir : &dade publicités et de séries télévisées,
d’'images virtuelles et d’agendas médiatiques, etles baigne dans des petits problemes et
des petites vanités, dont les « attendus iconigtigbétoriques », a force de « déformer la
réalité », nous empéchent de « voir clair » damguc@ous entoure et nous constitue.

Nous avons désespérément besoin d’un retour dgdiese d’objectivité pour contrer la
puissance des programmes imaginaires qui colongeepius en plus intimement nos petites
vanités. Notre époque qui s’est enorgueillie declaroer «la fin des idéologies »
(communistes) est bien celle duomphe des iconologienéolibérales), au sens ou des
imaginaires commercialisés neutralisent par avéexeapacités de réveélation offertes par nos
appareils d’enregistrement, en les inféodant alalgsiels (iconiques, rhétoriques, narratifs)
désormais assez puissants pour créer la réaliié gumulent.

Ecologie sonore

Un dernier ouvrage permettra d'élargir les enjeax agt indispensable retour vers
I'objectivité. Dans le recueil d’écrits (accompagra¥ uncp) intitulé Extractions des espaces
sauvages. Cybernétique de I'écoute, écologie sonermusicien et théoricien David Dunn
expligue comment et pourquoi il a été conduit, daes compositions récentes, a faire
entendre 4e grattement strident de fourmis qui communiq@entond de leur nid souterrain,
les sifflements et bourdonnements calmes d'invegtéttans I'eau claire des étangs, [...] le
pépiement et grattage insistant de coléopteres soulas qui machent I'écorce interne des
pins» (p. 85).

Le principe d’une « musique objective » peut pagaine contradiction dans les termes,
puisque, du moins pour la plupart d’entre nous wdftiui, la musique n’est pas un art
« représentatif ». Et pourtant, en employant spsi&ils d’enregistrementcomme autant de
moyens dxtractionde ce qui est hors de portée de la carte mentaléhdimain, afin d’en
intégrer la recomposition dans son champ dauditor(p. 13), David Dunn illustre
admirablement I'effort objectiviste dans le domamaesical. Ici aussi, il s’agit de lutter contre
le triomphe de I'imagination régnante. Ici aus&®st par le recours a un appareillage révelant
guelque chose d’inimaginable ou d’inaudible voda des sons que 'homme ne peut pas
entendre sans l'aide de dispositifs spéciaux d'gisteement. Mon travail de compositeur
consiste entre autres a dévoiler la présence soderees mondes, afin que 'homme puisse
contempler leur beautg (p. 85).

La subjectivité n’est nullement dissoute. Elle seirset seulement a un certain type
d’ascese, qui tend a la réduire au statut de chaadiBcho. L'objectivité mécanique consiste
ici & se laisser habiter par le grattement de faon de coléopteres. Contre le triomphe de
I'idéologie, le besoin d’objectivité prend la forrdaineéchologig.

® Cité dans Daniele Giglioli, « Trois cercles : igiile et théorie entre crise et espoirflkeyue des Livres® 6
(juillet-aolt 2012), p. 60.

® Pour une conception du monde en termes d’échde etsonances, voir le beau livre de Zbigniew Kada,
Physiques sonoredraduit par Christian Indermuhle et Thibault VéaltParis, Van Dieren, collection « Rip
on/off », 2008.
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Echologie politique

On mesure les enjeux politiques de cette écholpgigprend la forme d’'une kaine de
'imaginatif » revendiquée par Cézanne, par ses descendaetsiabfes et par tous ceux qui,
comme eux, s’efforcent de se transformer eaceptacles de sensationset en «@ppareils
enregistreurs»’. J’évoquerai trois de ces enjeux :

1. L’échologie politique resitue les questions dejactivation (obsédées par le va-et-
vient entre identité et altérité) au sein de natapport au milieu dans lequel se tisse notre
étre L’écologie sonore de David Dunn rejoint le tourh&ers un «communisme paysan ou
écologique» qui, selon Jacques Ranciére, caractérise I'ogleseStraub & partir de 1978&n
ne peut pas devenir-écho, plaque sensible et téeélasans se réorienter autour d’une
sensibilité écosophique. En décapant nos projectionaginaires coutumieres, I'effort
d’objectivité ne met plus notre «identité » seudetnen face d’'un Autre (ethnicisé, genre,
gueeré) qui lui fait face comme son double damsiteir : il nous réinscrit également dans les
conditions concrétes de notre vie matérielle, otendimes menaces écologiques
surdéterminent massivement nos politiques iderggai

2. L’échologie politique nous plonge moins dans umgranvironnement totalisant que
dans une multiplicité de petites parties prenardesla nature A 'opposé de I'équation
simpliste établie entre « objectivité », « scienc& modernité occidentale » et « maitrise »,
les livres rassemblés ici convergent a faire déjdctivité une affaire dibandon de
souverainetélls appellent a détacher le regard non seuleaeges grands Autres que sont la
Femme, le Queer, le Noir ou le Musulman, mais adesette altérité globale que serait « la
Nature » ou « I'environnement » congus comme diggdities. En termes spinoziens, ils nous
remettent, nous parties de la nature, au contactrd’s parties de la nature, toujours partielles
et nécessairement singulieres.

Il est révélateur que ces parties soient généraierpetites : flocons de neige,
éclaboussures de gouttes, mouvements de feuilkegjisses de sourire, grattements de
coléoptere. L’alternative a l'idéologie est peukét chercher du coté d’'undiologie, a
entendre étymologiqguement comme un discours tgrarta d’un particulier ifliotes, dont la
concrétude matérielle doit rester notre premiéreprcipale source d’inspiration pour
dépasser les fausses contradictions de la logifjak.est sans doute le sens du travail
d’extractionque Jean-Marie Straub et David Dunn mettent au cleleur travail : Brecht
définit le réalisme comme ca. Il dierauszugraben Extraire du sol, déterrer la vérité sous
le dépdt, le sédiment de ce qui va de soi et deérgktés, et partir toujours du particulier
pour arriver au général et non l'inverse.

L’échologie politique doit nous sensibiliser auxltiplicités de petiteparties prenantes
de notre monde : a leurs saillances et aux aff@emqu’elles nous proposent, mais aussi aux
droits et aux emprises gu’elles ont sur nous, plgtée nous sur elles. Elle nous apprend a
nous « laisser prendre » par elles, au lieu d'ess@ayjours de les enrdler et de les contrbler
dans nos programmes imaginaires.

3. L’échologie politique met en question nos modessttumentalisation des machines
et notre refoulement des vertus propres aux apfgar€omme le souligne Pierre-Damien
Huyghe, d’appareillage est une conduite essentielle d’etise»™’. Si s’efforcer d’ouvrir les
yeux et les oreilles, en les débarrassant autanpqasible de nos habitudes imaginaires, est

" Joachim Gasque€ézannereproduit dans Michael Doran (édQonversations avec Cézanriaris, Macula,

1986, p. 109 et 126.

8 Philippe Lafossel,’étrange cas de Madame Huillet et de Monsieur @tr& oulouse, Ombres, 2007, p. 146

° Philippe Lafossel,’étrange caspp. cit., p. 124.

19 pierre-Damien Huyghd)u commun (philosophie pour la peinture et le ciagraris, Circé, 2002, p. 114.
Voir aussi le dernier chapitre « Pour une théost¢hétique des appareils expressifs » Miedernes sans
modernité. Eloge des mondes sans sBdeis, Lignes, 2009.
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un premier pas indispensable a I'effort d'objedéyile principal terrain de lutte concerne la
facon dont nous réduisons nos appareils, portéauvertures inimaginables, a n’étre que des
machines de contrdle refermant notre horizon suépetition des clichés. L’avertissement
porté par David Dunn vaut pour tous les arts etemles pratiques instrumentalessi ¢es
créateurs n'utilisent pas cette technologie de fagencourager la diversité, mais plutét a la
circonscrire, nos pires craintes deviendront alcgalité » (p. 57).

Pour de nouvelles objectivités

S’agit-il bien ici d’unretour de I'objectivité ? Mieux vaudrait sans doute padéain
appel a denouvelles objectivitésLe passage du singulier au pluriel suffit a salesr
prétentions universalistes inhérentes au mythenssie. Il y a une infinité d’objectivités
possibles, des lors que celles-ci ne se définigdestpar le fait d’aligner notre point de vue
sur celui d’'un Dieu surplombant, mais par le fa@xgoser nos perceptions a I'ouverture d’'un
appareil enregistreur.

Surtout : ces nouvelles objectivités, telles gueillestrent le cinéma des Straub ou la
musique de David Dunn, ne cherchent nullement @utef I'activité interprétative. Comme
dans le cas de la recherche scientifique, elle®mieque la relancer en la soumettant a une
contrainte de « sincérité » supérieure. Qu’elle si@i nature technique ou interprétative,
'imagination n'y est pas baillonnée ou déniée,snaexposée » aux défis de I'appareillage.

Conjuguées au pluriel, les nouvelles objectivitésusn exposent a la fois a la
reconnaissance de trés anciennes nécessités iegeee & 'ouverture de toutes nouvelles
contingences anthropo-écologiques. Depuis plus diecle, les objectivistes de tout poll
tentent de se hisser a la hauteur des défis quapuareillages lancent a nos souverainetés
imaginaires. Faute de mesurer les enjeux socidigpodis de leurs efforts, les derniéres
décennies se sont complu a les mépriser commeetigsats attardés d’'un passé révolu. Le
temps est peut-étre venu de reprendre avec et@rhinmable lutte contre les aveuglements et
les facilités d’'une imagination aujourd’hui domin@ar I'emprise de la programmation
marchande.

Extrait de texte pour encadré

Le cinéma et les vertus de I'appareillage

« La technique offre en fait des cas d’ouvertulée germet des enregistrements selon
des formes de sensibilité qui ne sont pas cellas dsprit humain, mais qui recelent des
spatio-temporalités spécifiques. Ainsi une camé&aait-elle pas comme des yeux, ainsi un
magnéetophone n’entend-il pas comme des oreillesdlrge d’attention d'un appareil en
marche, ouvert, ne connait pas les accidents diueeou d’'une écoute. Elle est beaucoup
plus constante, inerte en quelque sorte et d’urtaine maniere davantage faite au recueil de
I'objectivité. Ici, point de modulation subjectia fur et a mesure de I'expérience, point de
travail d’entendement pour rapporter le percu actdesepts, point d’assignation du sensible a
des catégories, seulement des dispositions semsildglables. Une caméra et un
magnéetophone peuvent étre considérés comme ddbiki&ssa formes propres. Mais tandis
gue ces formes, une fois activées, cadrent letdermi’elles recueillent, nulle autre opération
ne s’ajoute pour concourir a la fabrication de deuwtonnées. Pas de scheme, pas
d’'imagination, pas d’entendement. Des appareilsirdgistrement ne se disent rien a eux-
mémes pendant le temps de leur ouverture. lls respht pas le monde, ils ne portent aucun
jugement sur ce qui leur arrive et qu’ils gardemteex. Une fois enclenchés, ils opérent, un
point, c’est tout ».
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« Tout I'art du cinéma consiste a maintenir dangpreduit projeté les droits de la
réalisation. Les exemples de réussite ne manqueni@ais sont essentiellement localisés. Le
cinéma se montre comme une sorte d’exception audgsi puissances qui attendent,
demandent et finalement reglent un certain genogefaible d’enchainement de plans et de
séquences. La question est de savoir définir gussment que possible la valeur de ces
exceptions. Que se passe-t-il quand le cinéma eailiains un film ? Rien que de tres
insignifiant, comme dans la photographie au fond peu de mobilité des étres passés dans le
champ d’'un appareillage, un peu de lumieres ethdgcun morceau de réalité brute de
fiction. Rendre cet insignifiant digne d’'une paoutj tenir sa présence pour quelque chose,
'exposer dans le montage, telle est, dans I'écomodes films, I'affaire propre, ni
représentative ni littéraire, du cinéma. »

Pierre-Damien Huyghe,Le cinéma avant aprésGrenoble, De l'incidence éditeur,
2012, p. 106-109.
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